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Povodom prikazivanja filma 
Senke Domanovi} Siroma{ni, napolje!
na izlo`bi ANGST Milice Ru`i~i}

Film Siroma{ni, napolje! (2018) u re`iji Senke

Domanovi} prikazan je 8. novembra u Kultur-

nom centru Beograda, na izlo`bi Angst Milice

Ru`i~i}. I film i izlo`ba adresiraju teme dru{tve-

nih borbi u Srbiji i jasno su na strani slabijih,

ugro`enih i potla~enih. Slike, skulpture i insta-

lacije Milice Ru`i~i} prikazuju i preoblikuju pri-

zore koji izazivaju ili sadr`e angst, bes, nelago-

du, anksioznost, ali uvek zbog dru{tvene ne-

pravde: {trajkove, policijsku represiju, strah od

otkaza i strah od izbacivanja iz jedinog doma...

Ovaj poslednji angst nalazi se i u filmu Siroma-
{ni, napolje, kao izvrsnom prate}em/gostuju-

}em radu u okviru izlo`be, i oni su – taj angst i

taj film – povod za ovaj tekst.  

Iako i te kako prisutna i brutalna ve} dugi niz

godina u zemljama kapitalisti~kog centra, u Sr-

biji je otima~ina stanova putem izbacivanja lju-

di eksplodirala od 2011. godine, putem Zakona

o izvr{enju i obezbe|enju. Pro{lo je vi{e od de-

set godina od kada je tim zakonom fakti~ki pri-

vatizovan izvr{ni postupak uvo|enjem institu-

cije javnih izvr{itelja. Iako u imenu imaju „jav-

ni“, izvr{itelji su zapravo privatnici koji su od

sporih sudova preuzeli deo posla, pod izgovo-

rom da }e svima zbog efikasnosti privatnih

preduzetnika u ovoj oblasti pravde biti bolje.

Me|utim, ispostavilo se da je i ova reforma jo{

vi{e produbila postoje}e nejednakosti. Radnici

su slabo uspevali da naplate dugovanja od svo-

jih poslodavaca (kao i pre primene zakona), ali

je zato po~ela da cveta jedna nova industrija —

dobo{ trgovina. Vrlo brzo se pokazalo da su sta-

novi du`nika idealan plen, jer zakon dozvoljava

da se za potrebe izvr{enja duga nekretnine na

aukcijama prodaju i upola cene, a u praksi i za

manje. Ovakva fantasti~na poslovna mogu}nost

– da kupite stan ispod cene kad ode „na dobo{“

– privukla je stare i nove trgovce nekretninama

u zemlji u kojoj je ovo tr`i{te u povoju.

U prljave mre`e povezali su se trgovci i razni

oportunisti vo|eni idejom zarade – osim izvr-

{itelja koji su se preko no}i obogatili, u tim

mre`ama na{li su se i policajci, advokati, ko-

rumpirani dr`avni slu`benici... Tako udru`eni,

okomili su se na stanove siroma{nih, samohra-

nih majki, invalida, starih ljudi, ratnih vetera-

na — i to ne slu~ajno, ve} zbog toga {to su u pi-

tanju lake `rtve od kojih se ne o~ekuje jak ot-

por. Dok je za ekipu iz prljave mre`e to sigurna

zarada i lak biznis, mo`da pomalo neugodan i

nehuman (ali sve se to zaboravi na putu do

banke), za njihove `rtve prodaja stana zna~i

gubitak krova nad glavom, a time i gubitak naj-

ve}eg imetka koji su imali i koji nikada vi{e ne-

}e ste}i. Dugovi i stavljanje stanova „na dobo{„

naravno nisu jedini na~in na koji su ljudi iselja-

vani iz jedinih domova, ali rat je imao uglav-

nom iste aktere na na svim stranama. 

Prvi slu~aj koji je skrenuo pa`nju na taj rat

mo}nih i udru`enih protiv slabih i usamljenih

bio je stan Branke Havatmi — samohrane maj-

ke sina sa cerebralnom paralizom — koji je pro-

dat za ~etvrtinu vrednosti, daleko od o~iju jav-

nosti, u prostorijama jedne mesare u predgra-
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BOR, NASLE\E
U PROLAZU

U danima kada je Beograd ponovo vladao

listama najzaga|enijih gradova na svetu,

kolega Dejan Vasi} i ja smo procenili da je

pravi momenat da posetimo Bor i Zaje~ar i

nau~imo od kolega u ovim gradovima o ra-

du na kulturno-istorijskom nasle|u, arhi-

vu i javnom dobru.

Kada u|ete u grad Bor, do~eka vas jedno

SRE]NO, naslonjeno na rudarsko okno na

povr{ini izme|u saobra}ajnih traka na

glavnoj ulici. Ispred njega, na kru`nom to-

ku, okre}e se rudar. Da, okre}e se, spome-

nik rudaru; nataknut na mehanizam, tako

da u okno gleda samo kada se prema nje-

mu na|e, kada ga sna|e ovo suo~avanje.

Da nisam u automobilu, bilo bi mi `ao ru-

dara na prisilnoj vrte{ci, izme{tenog i ri-

dikulizovanog. Me|utim, na kru`nom toku

nema vremena za `alost, jer nema zadr`a-

vanja, mora se voziti dalje, ka centru, i u

tom prolazu, ako ste dobro fokusirani i ni-

je ba{ brza vo`nja, i jo{ ste i suvoza~, opa-

zi}ete kroz prozor kako promi~u i rudarski

vagoni, damper, gume, dizalice, i jo{ mno-

go industrijskog nasle|a na~i~kanog na

povr{ine izme|u dva pravca motorizova-

nog kretanja. Setila sam se filmskog eseja

Nike Autor Filmske novosti 63, u kome u~i-

mo i kako je pogled iz kretanja, posebno

voza, svojevremno navikavao ljudsku per-

cepciju na kretanje slike, sve do nastanka

filma, i na nama je da ovaj uli~ni film na-

stao od kretanja nasle|a u prozoru na{ih

vozila sebi objasnimo.

„Industrijsko nasle|e se, dakle, po svojoj

„prirodi“, naknadno vrednuje iz savreme-

nog istorijskog konteksta i na vremenskoj

lenti nas vodi unazad, u istorijske proiz-

vodne procese koji su doveli do sada{njo-

sti, {to nu`no ne podrazumeva samo raz-

voj, shva}en kao progresija i modernizaci-

ja, ve} i suprotne procese: regresiju, reor-

ganizaciju, tranziciju, stagnaciju i deva-

staciju. Pod pretnjom deindustrijalizacije

i u strahu od privatizacije kompanije, u po-

slednjoj deceniji posebna pa`nja poklonje-

na je uru{avanju dosada{njeg rada institu-

cija, u na{em slu~aju Muzeja rudarstva i

metalurgije, koji je kao relevantna ustano-

va iz grupe tehni~kih muzeja brinuo o in-

dustrijskom nasle|u, tako {to su mu odu-

zeti predmeti iz jedinstvenog „Park-muze-

ja“. Eksponati su u sklopu kampanje „Za

lep{i Bor“ preraspore|eni du` glavne uli-

ce. (...) Mobilizacija i preme{tanje ekspo-

nata i spomenika du` povr{ine koje raz-

dvajaju saobra}ajne tokove doveli su do

toga da su predmeti manje pristupa~ni ili

sasvim nepristupa~ni za razgledanje, jer je

to sada mogu}e samo u prolazu, sa troto-

ara ili iz vozila u pokretu. Taj uzgredni po-

gled u prolazu na kulturno-istorijske spo-

menike dovoljno govori o nameri i odnosu

prema kulturnoistorijskom i industrijskom

nasle|u Bora.“ Iz teksta Dragana Stojme-

novi}a „Industrijsko nasle|e u industriji

nasle|a“ u knjizi: O foto dokumentaciji
francuskog dru{tva borskih rudnika, Narod-

na biblioteka Bor, 2020, poglavlje „[esti

kilometar“, strana 36–39)

U gradu koji se orijenti{e po du`ini, da-

kle,ne po kvartovima ve} po kilometru red-

nom, odnosno rejonizovan je od rudnika

prema daljem rastu u vremenu i prostoru, vo-

`nja sa pogledom na nasle|e u prolazu zaista

ima potencijal za koji metar filma, a toliki su

filmovi (i brojem i dometima) ve} u ovom gradu

snimljeni. Ipak, jedan je „bager“ stabilan, ne-

pokretan, stoji pred sopstvenim amfiteatrom –

Centar za kulturu Bor. Narodna biblioteka Bor

i Muzej rudarstva i metalurgije sme{teni su u

zgradu Centra za kulturu koja je projektovana

spoljnim oblikom po uzoru  na bager, a ~ija je

ka{ika bila zami{ljena da bude sala u parku, ali

nije realizovana.

Muzej rudarstva i metalurgije u Boru jedna je

od prvih institucija ove vrste u Jugoslaviji.

Osnovan je na inicijativu Gradskog odbora Sa-

veza boraca, prvom postavkom koja je posve-

}ena Narodno-oslobodila~koj borbi i oslobo|e-

nju Bora 1951, a po~eo je sa radom 1961. kao

Narodni muzej Bor kada osniva~ Skup{tina op-

{tine Bor postavlja prve stru~njake, muzeolo-

ge. 1972. godine, na osnovu dominantnih de-

latnosti, Muzej sve vi{e prilazi grupi specijali-

zovanih muzeja, i menja naziv u Muzej rudar-

stva i metalurgije, ~ime je postao specijalizo-

vana ustanova u grupi tehni~kih muzeja, koja

se bavi prou~avanjem razvoja rudarsko-meta-

lur{ke delatnosti. 

„Razvoj rudarstva i metalurgije na podru~ju Ti-

mo~ke krajine zapo~eo je od najranijih vreme-

na pre oko 6000 godina i sve do danas je davao

osnovni ton celokupnom ekonomskom, socijal-

nom  i kulturnom kretanju ove oblasti. Taj uti-

caj manifestovao se u stvaranju specifi~ne ma-

terijalne kulture, izboru mesta za stanovanje,

izradi specijalizovanih alatki, kao i formiranju

posebnih obi~aja.“ (iz teksta Danijele Risti}:

„Stalne postavke Muzeja rudarstva i metalur-

gije u Boru“, Bele`nica – list Narodne bibliote-

ke Bor, broj 6, godina IV, prole}e/leto 2002). 

Danas je deo Muzejske zbirke izlo`en u su`e-

nom prostoru, jer se ~eka rekonstrukcija, i ta je

su`ena postavka velikom pa`njom i kreativno-

{}u uspe{no „me|uvreme“ Muzeja, kako bi se

javni pristup i pogled omogu}ili gra|anima Bo-

ra i nama u prolazu, za razliku od muzeja koji

su zbog svojih renoviranja i rekonstrukcija

ostali nepoznati i nevidljivi generacijama. Iza-

zov kustosima je ogroman, prebogata zbirka

obuhvata, kako ~itamo u tekstu Danijele Risti}

u Bele`nici: predmete kakvi su najstariji alat i

oprema na|ena u Rudnoj Glavi, praistorijskom

rudokopu u severoisto~noj Srbiji (kameni ru-

darski batovi od re~nih oblutaka, kerami~ke

posude za obradu iskopane bakarne rude, ke-

rami~ki `rtvenici), nalaze iz Zlotske pe}ine iz

perioda eneolita do gvozdenog doba ({ila, dle-

ta, sekire, alatke od jelenskih rogova i kosti,

kameno i kremeno oru|e, bakarne igle i drugi),

nalaze iz anti~kog perioda sa lokaliteta Kraku

lu Jordan kod Ku~eva (gvozdene alatke, kera-

mi~ke rudarske lampe), srednjevevekovni ma-

terijal od ranovizantijskog perioda do poznog

srednjeg veka, period novog veka (rudarske

nad`ve, ko`ne kape i {lemovi, sablje iz turskog

vremena)... Arheolo{ki deo izlo`be organizo-

van je da omogu}i uvid u razvoj metalurgije od

samih po~etaka, tako da uz praistorijske pred-

mete kakvi su alati od jelenskih rogova ili ba-

karne igle didakti~ke table i pomagala, crte`i i

{eme daju ideju o samom procesu za koji su

osmi{ljeni ili ~iji su rezultat. 

Vi{i kustos praistorijske zbirke, Igor Jovanovi},

vode}i nas kroz postavku, opisao nam je veliko

interesovanje me|unarodne stru~ne javnosti

za ovu zbirku i nalaze iz praistorije, budu}i da

su oni me|u najstarijim te vrste u Evropi. Po-

red fascinantnog praistorijskog `rtvenika koji

je za{titni znak Muzeja, meni pa`nju privla~e i

potporne grede iz rimskog rudnika, kao i drve-

ni malj iz srednjeg veka, uzbudljivo za sve nas

koji nismo verovali da se drvo mo`e dobro o~u-

vati tako dugo. Ovaj deo zbirke u levom krilu

foajea Doma kulture u dijalogu je sa desnim de-

lom foajea u kojem je izbor iz etnografske zbir-

ke, kao i veliki francuski sef iz me|uratnog pe-

rioda, a ispred njega vitrina sa predmetima iz

radnog logora iz vremena Drugog svetskog ra-

ta i okupacije. Prostori „iza zavese“ koji ~eka-

ju rekonstrukciju, tako|e sadr`e zna~ajne

predmete, i bi}e veliki praznik da se Muzeju po-

sle renoviranja omogu}i pun zamah – do tada i

ovo privremeno re{enje postavke omogu}ava

u~enicima, studentima, gra|anima, svim pose-

tiocima da steknu dobar uvid u ovaj neverova-

tan kontinuitet.

Igra dimenzija u ovom dijahronijskom pogledu

na Bor zna~ajno mi je pomogla da sagledam

prizor kojem smo se pribli`avali. Na deset mi-

nuta laganog hoda od Doma kulture, pored ne-

kada{njeg objekta Zlatare Majdanpek sa kojeg

apokalipti~no vise slova u vi{egodi{njem padu

u zanemarenosti, zatim Preno}i{ta Srbija (ko-

je je nekad bilo hotel), pored zgrade Uprave

rudnika na kojoj je natpis Zi \in, i zgrade iz

„francuskog vremena“, pored starijih ku}a u ~i-

jim su dvori{tima de~ije igra~ke, niz put, jo{

nekoliko metara –  sti`e se do ambisa povr{in-

skog kopa koji je godinama gutao ovu ulicu i ~i-

tave kvartove. Rupa, „gropa“, „gaura“ ili kop.

Posle crte`a praistorijskog procesa metalurgi-

je i topljenja rude u podzemnim rupama, ova

zastra{uju}a rupa u koju se „uliva“ gradska uli-

ca, svojim dimenzijama me je podsetila na da-

nas normalizovane razmere eksploatacije, i na

njeno skoro (obe}ano) vi{estruko pove}anje.

Rupa i dalje zjapi, ogromnog pre~nika i kapaci-

teta za eho nekog kanjona, ali ima svoj novi

zvuk. Naime, eksploatacija na ovom mestu je

zavr{ena, i sada se  jalovina i raskrivka sa Kri-

veljskog kopa transportuje i njom se rupa u Bo-

ru zasipa. Ovaj je proces ve} rezultirao nevero-

vatnom kupom jalovine po kojoj se slivaju bo-

je, a zvuk klize}e i kotrljaju}e jalovine odzvanja

sablasno, kao neki zombi zvuk rudarskog pro-

cesa, ali ispra`njenog od rudarstva: rupa vi{e

ne jede ulicu i naselja, ali nije tiha, stvara se

ne{to samo od sebe, menja se reljef i dalje, ali

u nepoznatom pravcu. Ako se stane na ru{evi-

nu nekada (nedavno) javne institucije, sada na

samoj ivici ambisa, zvuk se mo`e i zabele`iti.

Nasle|e za slu{anje.

U publikaciji Narodne biblioteke Bor „O foto

dokumentaciji francuskog dru{tva borskih ru-

dara“ Dragana Stojmenovi}a, mo`emo poredi-

ti pejza`e i dimenzije grada i kopa na fotografi-

jama od po~etka 20. veka do Drugog svetskog

rata. Autor je temeljno i sistemati~no objasnio

„odravnjivanje“ foto dokumentacije kojom se

bavi, a tekst „Industrijsko nasle|e u industriji

nasle|a“ kojim nas uvodi u ovo istra`ivanje po-

deljen je na poglavlja/kilometre Bora i re~i o

Boru, i postavlja pred nas analizu slo`enog od-

nosa industrijskog nasle|a kao materijalne i

radni~ke kulture kao nematerijalne komponen-

te jedinstvenog kulturno-istorijskog nasle|a,

a koje je danas „razvezano“ – u po`eljno indu-

strijsko nasle|e koje u~estvuje u procesima ka-

pitalisti~ke transformacije, privatizacije i nji-

hove normalizacije, koje sada stoji nasuprot

radni~koj kulturi, odnosno radni~kim pokreti-

ma iz kojih su proiza{le institucije koje danas

ovim nasle|em raspola`u. U „[estom kilome-

tru“ mo`emo nau~iti o radni~kim pokretima: od

{trajka u organizaciji pododbora Saveza rudar-

skih radnika 1907, do uloge seoske knji`nice sa

socijalisti~kom ~itaonicom u Zlotu koju je osno-

vao Propagandni radni~ki odbor 1909. Iz ovih

borbi doti~no nasle|e je steklo javni zna~aj:

„Pojam industrijskog nasle|a – u na{em slu~a-

ju – u stopu prati radni~ka kultura koja se pre-

ko radni~kih pokreta vrlo rano suprotstavila in-

dustrijskom kapitalizmu. S na{eg stanovi{ta,

industrijsko nasle|e je inertna, masivna kom-

ponenta koju je, pored investitora i kolonijal-

nih eksploatatora, gradila ̀ iva, aktivna i parti-

cipativna radni~ka kultura, koju mo`emo po-

smatrati delom istorijske formacije socijalisti~-

kog samoupravljanja. (...) Upravo je radni~ka

kultura u periodu socijalisti~kog samoupravlja-

nja, svojim direktnim u~e{}em u odlu~ivanju,

kulturnim dobrima pridala saznajne vrednosti,

proistekle iz njihove sistemati~ne instituciona-

|u Beograda. Da taj slu~aj nije izuzetak, potvr-

dila su mnoga svedo~anstva i snimci Zdru`ene

akcije Krov nad glavom. Zdru`ena akcija se

okupila 2017. godine kao poslednja linija od-

brane od otima~ine i nasilja nad ljudima koji-

ma preti iseljenje iz jedinog doma i ta odbrana

imala je dva glavna oru`ja: solidarnost i jav-

nost. Zdru`ena akcija radila je najpre ba{ ono

{to joj ime ka`e – udru`ivala i organizovala so-

lidarne gra|ane da ispred stanova `rtava ise-

ljenja, fizi~ki, svojim telima, ali i svojom save-

{}u, ne dozvoljavaju prolaz do stana i ne daju

da ljudi ostanu na ulici, bespomo}ni i sami. S

druge strane, Zdru`ena akcija alarmirala je jav-

nost na razli~ite i uobi~ajene na~ine, ali su naj-

ve}u snagu, ispostavilo se, imali video-snimci

sa samih iseljenja. Tako su svi mogli svojim o~i-

ma da vide na {ta li~i „efikasna primena zako-

na“ nad slabima: brutalnost policije, beskrupu-

loznost poverilaca, ~esto banaka, zelena{a i

sumnjivih biznismena, surovost izvr{itelja koji

zara|uju i po 300.000 evra godi{nje (da, dobro

ste pro~itali) i hladnokrvno komanduju polici-

ji da iznese iz stana nepokretnu staricu, da

provali vrata iako stanar unutra dr`i sebi om~u

oko vrata, a neretko anga`uju i privatno obez-

be|enje – huligane i nasilnike – da ~uvaju ba-

gere dok se ru{e sirotinjske ud`erice,a ljudi se

ostavljaju na vetrometini. Putem izno{enja

ovih slu~ajeva u javnost Zdru`ena akcija Krov

nad glavom omogu}ila je da `rtve iseljenja po-

stanu vidljive, da dobiju glas, da se na taj na-

~in osna`e u neravnopravnoj borbi za svoje do-

move, a neretko i golu egzistenciju. Pre toga,

otima~i su imali lak posao – da pobede neza{ti-

}ene i nemo}ne ljude koji bi potom ostajali ne-

mi i nepoznati. Koriste}i ova dva oru`ja, jav-

nost i solidarnost, ali i druge vrste pomo}i

(pravnu i psiholo{ku pre svega), Zdru`ena ak-

cija uspela je da odbrani mnoge ljude i porodi-

ce, da spre~i da ostanu na ulici, da im kupi vre-

me dok ne dobiju presude u svoju korist, da za-

ustavi licitacije i rasprodaje u bescenje...

Ipak, pomenuti video-snimci, nakon {to bi me-

diji od njih napravili spektakl – {to je, ruku na

srce, katkad bilo na korist `rtvama iseljenja –

ostali su „arhivski“, dokumenti borbe koji sto-

je na dru{tvenim mre`ama kao podsetnik ili po-

krivalica za televizijske priloge. Ambicioznijih

poduhvata da se ovi snimci pove`u u celinu i da

se istra`i sam proces oko delo`acija i stanova-

nja u Srbiji – nije bilo.

Senka Domanovi} jedna je od retkih osoba na

filmskoj sceni Srbije koja je re{ila da se bavi an-

ga`ovanim temama iz jasno politi~ki leve per-

spektive. Nije ~udo da je ba{ Senka Domanovi}

rediteljka koja je snimila dosad jedini dokumen-

tarni film koji pokazuje aktivizam Zdru`ene akci-

je Krov nad glavom, koji je, kako smo rekli, na-

stao samo godinu-godinu i po pre izlaska filma

Siroma{ni, napolje! Kao studentkinja politikolo-

gije koja se prebacila na filmsku re`iju, ona je

imala izo{treno oko da prepozna relevantnost

dru{tvenih borbi i njihovih aktera koji su joj bili

pred o~ima, ne libe}i se da uzme i u~e{}e u tim

borbama kao aktivna saradnica radikalno levih

inicijativa. Tako je izbliza pratila i nastanak Kro-

va nad glavom, koji su formirali tada{nja Soci-

jaldemokratska unija (dana{nja Partija radikal-

ne levice), Ne davimo Beograd, 7 zahteva,

Marks21 i nekoliko aktivista koji su bili bliski ~e-

tirima pomenutim organizacijama, ali ne i njiho-

vi ~lanovi, da bi se nakon par godina Krov osa-

mostalio i postao nezavisna organizacija. 

U kreativnom naletu, tokom (samo) jedne,

2018. godine, Senka Domanovi} je kao reditelj-

ka potpisala tri filma na va`ne dru{tvene teme

– Okupirani bioskop (2018), o okupaciji biosko-

pa Zvezda u Beogradu 2014. godine, ideolo-

{kim sukobima i naknadnom pogledu aktera

okupacije na svoju akciju, odluke i dileme, Pra-
vo na `ivot (2018), o `ivotu osobe sa Daunovim

sindromom u Srbiji, i Siroma{ni, napolje!

(2018), o nehumanim i represivnim iseljenjima

ljudi iz jedinih domova u Beogradu.

Siroma{ni, napolje!, kao i druga dva pomenuta

filma,danas je zna~ajan dokument vremena. On

prikazuje sam po~etak otpora brutalnom spro-

vo|enju Zakona o izvr{enju i obezbe|enju nad

slabijima, i njegove prve `rtve koje su postale

poznate u javnosti: Branku i njenog sina Tareka

Havatmija, izbeglice u Ustani~koj ulici, umetni-

cu i voditeljku umetni~kih radionica za decu Ju-

lijanu Terek, biv{e radnike privatizovanog gra-

|evinskog giganta „Trudbenik“, samohranu maj-

ka i tzv. tre}e lice Tatjanu Ani~i}... U pa`ljivo vo-

|enim intervjuima s njima, uvek na efektno oda-

branim lokacijama, briljantno snimljenim por-

tretima i licima ovih ljudi ~iji karakter se katkad

do~arava samo uglom kamere ili izborom objek-

tiva (direktor fotografije Sini{a Dugonji}, tako-

|e i na Okupiranom bioskopu), Senka Domano-

vi} donosi pri~u „sa druge strane“, pokazuju}i

nam situaciju i istinu ljudi koji su samo brojevi i

kolateralna {teta u diskursu eksperata i slu`be-

nika, pravnika, investitora, izvr{itelja, minista-

ra, dr`avnih sekretara i komesara. Intervjui sa

aktivistima Zdru`ene akcije dodatno osvetljava-

ju situaciju i daju ton otporu i razlozima za ot-

por, ali pravi efekat dobija se tek kada u igru u|u

upravo video-snimci sa terena, prenosi iseljenja

u`ivo (tzv. lajvovi, uglavnom sa Fejsbuka) koje

su napravili solidarni gra|ani i aktivisti Zdru`e-

ne akcije. Nakon {to nam se tablama sa kratkim

natpisima objasni kontekst, aktivisti daju sa`et

uvid u konkretnu situaciju, `rtve iseljenja ka`u

svoje `ivotne pri~e i pritisak pod kojim `ive, a

onda na snimcima vidimo kako rat zaista izgle-

da i da ovi ljudi ne preteruju i ne la`u. 

Naravno, neko }e uvek re}i da nije dovoljno i da je

Siroma{ni, napolje! ve} prevazi|ena faza u borbi

za stambenu jednakost, za krov nad glavom i

protiv iseljenja iz jedinog doma, i na dru{tvenom

planu i na planu razvoja Zdru`ene akcije Krov nad

glavom. Ali Senka Domanovi} dala je sve od sebe

i kao autorka ide dalje svojim umetni~kim i poli-

ti~kim putem – upravo je prikazan njen kratki

igrani film Mi nismo pokrenuli vatru, koji spaja li~-

no i politi~ko, a u pripremi je i scenario o `ivotu

ku}ne pomo}nice  bogatih stanara Beograda na

vodi, sa izra`enim klasnim elementom i femini-

sti~kom perspektivom. To {to nema vi{e ovakvih

filmova – ne samo dokumentarnih nego i igranih

– koji bi prikazali dru{tveni proces borbe za

stambenu jednakost i pravdu, nije zapravo pro-

blem Senke Domanovi}. Ona je kao rediteljka

napravila odli~ne filmove, a isto je u~inila i Mili-

ca Ru`i~i} u svojim umetni~kim radovima. One su

u~inile najbolje {to su mogle – red je da se i dru-

gi pridru`e. Gde smo?
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VREME 
SMRTI I 
RAZONODE
Pi{e: D`ej Ni{el (Jae Nichelle)

PROBU\ENA
SAM U [EST
UJUTRU U 
SUBOTU, JER
SAM „OSTAVILA
PROKLETE 
SUDOVE U 
SUDOPERI“

bila je to jedna vilju{ka

kako zovete vilju{ku kojoj fali jedan vrh –

razvod

trouglasti sto za ru~avanje

hrana za ~etiri osobe, poslu`ena za troje

vilju{ka: na~in za kopanje simultanih rupa

moj otac: vilju{ka

Tra~evi sa verande:

ona ima vi{e mesta u krevetu

bacila se na posao

kako nazivate prostor izme|u {iljaka vilju{ke?

ona kupuje plasti~ne

ona pri~a sa televizorom

ona se useljava u stan

ona proba kinou

ona tr~i od do

jo{ plasti~nih tanjira vilju{ki prostora

kada se plasti~na vilju{ka slomi

baci{ je

za jednokratnu upotrebu – ba{ kao mu{karci

Nisam videla lice majke

neko vreme, previ{e je praznine u ku}i

i sve je nekako te{ko ovih dana

uklju~uju}i i njenu glavu i njene ruke

kako nazivate prostor koji mu{karac ostavi

iza sebe? 

^istim sok od crvenog pasulja sa vilju{ke u

sudoperi

da li je to sloboda? 

Prevela sa engleskog: Milica Aramba{i}

lizacije i njihove dostupnosti kao „dru{tvenog

proizvoda“ od javnog zna~aja.“

U „Sedmom kilometru“ autor nas priprema:

„Da bismo do{li do fotografskog „ovde i sada“,

fotografi{u}i ono istorijsko „ovde i sada“, po-

ku{a}emo da sagledamo trenutnu sliku i pozi-

ciju industrijskog nasle|a u Boru u celini, pre-

ko simboli~ke organizacije prostora i upotrebe

industrijskog nasle|a u javnim prostorima. Po-

ku{a}emo da opi{emo kako su se u javnom pro-

storu i dominantnom javnom diskursu materi-

jalizovale „ma{inizirane `elje“, kako je prevla-

dala industrija nau{trb rada, a radni~ke kultu-

re potisnute su u „kolektivno nesvesno“ i kako

je radni~ko organizovanje svedeno na mini-

mum, mada tu kulturu i te organizacije jo{ uvek

mo`emo otkrivati kao neiscrpno nematerijal-

no nasle|e.“

U ovom poglavlju je pri~a o „mobilizaciji“ na-

sle|a i njegovo raspore|ivanje na „nemesta“

odnosno dekontekstualizacija i delo`acija na-

sle|a u i za „lep{i Bor“ data u svom bogatom

kontekstu, i kao figura mo`e da poslu`i za opis

mnogih i {irokih procesa revizionizma u slu`bi

normalizacije kapitalisti~ke transformacije i

eksploatacije koji simuliraju op{ti konsenzus.

Posmatraju}i „proizvodnu traku“ emuliranu ni-

zom ma{ina na gradskoj ulici (njenom stati~-

nom nemestu), autor pretpostavlja da nas ta

traka mora podsetiti na one koji su radili na nji-

ma.Pretpostavljam i ja da je to pitanje prisut-

no kod gra|ana Bora koji pored njih prolaze.

Meni se, iz prolaza, ~ini da to pitanje nije pred-

vi|eno nama(iz prolaza). Ja sam se zapravo pi-

tala ko se sada brine o njima, ovako izme{te-

nim i name}e mi se i zaklju~ak da je ova dekora-

tivna listela ma{ina namenjena turistima samo

na nivou prolaza, ali da je gra|anima Bora ova

instalacija posa|ena upravo da se svojim sva-

kodnevnim suo~avanjem sa ovim dekontekstu-

alizovanim i praznim ma{inama koje su svede-

ne na prolaznu atrakciju normalizuje otu|enje

od onoga {to je njihovo jedinstveno kulturno-

istorijsko nasle|e. Mo`da se radi o nekoj paro-

diji javnog zna~aja, izvo|enjem kvazidostup-

nosti objekata, li{enih saznajne vrednosti, iz-

lo`enih i – ni~ijih.

Me|utim, ova knjiga Dragana Stojmenovi}a do-

kaz je da su{tinsko preno{enje toga saznanja

nije zaustavljeno. Kako ~itanjem knjige izlazi-

mo iz „Sedmog kilometra“ u tekstu, i ulazimo u

rad na arhivama fotografija u Boru, tako smo

ovim putem, ali u drugom pravcu, izlazili iz Bo-

ra i sedmog kilometra, i krenuli u Zaje~ar da se

upoznamo sa projektom Kristalno jasno, istra-

`ivanjem kojim se bave Vesna Mad`oski i Mikica

MIH Andreji} i njihovim radom na arhivama fo-

tografija u Zaje~aru, koji se u ovom broju pred-

stavlja u rubrici Zid. Sa ovakvim primerima de-

fragmentacije, prosijava i neko dru{tvo budu}-

nosti koje }e ovim radovima raspolagati, a mi

mo`emo duboko udahnuti i zaputiti se u Beo-

grad, broj jedan na svetu

IV

Skver: 

KRISTALNO
JASNO
Prvu pandemijsku, 2020. godinu Skver

magazin posvetio je ambicioznom poslu

digitalizacije vi{e od 10.000 fotografija

nastalih u okrilju dva nekada{nja fabri~ka

giganta: Fabrike Kristal-Zaje~ar i

Ko`arsko-tekstilnog kombinata (KTK)

„Zaje~ar“. Do po~etka tzv. privatizacije,

Zaje~ar je imao desetine fabrika od kojih je

danas ostalo samo se}anje koje je

podlo`no „brisanju“. Na slu~ajno

prona|enim negativima, otkrili smo jedan

potpuno novi svet: svedo~anstva ne samo

o vremenu koje su na{i sugra|ani provodili

na radnom mestu, ve} i o mnogim

aktivnostima na kojima su se anga`ovali u

slobodno vreme (sportska takmi~enja,

stru~ne ekskurzije, posete sli~nim radnim

organizacijama u SFRJ i Evropi, itd.).

Kao posledica trenutne ekonomske

situacije, procena je da se stanovni{tvo

Zaje~ara prepolovilo. Gubici nisu samo

fizi~ki, jer sa svakom osobom koja je

napustila grad, privremeno ili stalno,

nestaje i se}anje na zajednicu koja se

stvarala na ovom prostoru. Sa druge

strane, istorija fotografije i fotografa

Zaje~ara jo{ uvek je nedovoljno istra`ena, i

na{a je namera bila da ovim projektom

iniciramo prve korake u istra`ivanju ovog

nasle|a. 

Prona|eni negativi i fotografije imaju

potencijal ne samo u istra`ivanju i

promi{ljanju na{e nedavne pro{losti, ve}

predstavljaju i nasle|e bez kojeg

razmi{ljanje i skiciranje budu}nosti ne

mo`e krenuti. Svi podaci govore da nove

generacije nara{taja usvajaju nova znanja

pre svega vizuelno a tek onda tekstualno,

stoga verujemo da promocijom vizuelnog

sadr`aja mo`emo zainteresovati i

motivisati mlade da se upuste u

istra`ivanje pro{losti i lokalne istorije.

Imaju}i ovo u vidu, odabrane galerije ovog

obimnog fotografskog materijala podelili

smo preko na{e Fejsbuk stranice i

Instagram profila, dok je kompletan

digitalizovan materijal dostupan na sajtu

www.skvermagazin.com. Tako|e, na

portalu Ministarstva informisanja i kulture

www.kultura.rs posve}enog digitalizaciji

kulturnih dobara, mogu}e je pogledati

izbor najzanimljivijih fotografija. 

(Skver magazin su: Vesna Mad`oski i 

Mikica MIH Andreji}. Fotografije: Jelenko

Ran|elovi}, Novica Petkovi}, Radosav

Todorovi} i mnogi drugi. Projekat podr`ali:

Zaje~arska inicijativa, Ministarstvo kulture

i informisanja RS.)
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