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Po~etkom decembra 2020. godine, UNESCO ka-
tedra za kulturnu politiku i menad`ment Univer-
ziteta Umetnosti u Beogradu u saradnji sa broj-
nim partnerima organizovala je me|unarodnu
onlajn konferenciju „Novi svet umetnosti: Ma-
nifestacije i uslovi jednakosti u vizuelnim
umetnostima“ (Another Artworld: Manifesta-

tions and Conditions of Equity in Visual Arts)

sa vi{e od 60 u~esnika. Cilj konferencije bio je
pokretanje diskusije o principima demokratskog
upravljanja i modelima dono{enja odluka u
oblasti vizuelnih umetnosti, promenama para-
digme kustosa i inovacijama u muzejskoj praksi,
primerima alternativnih i novih modela (sa-
mo)organizovanja i delovanja u oblasti vizuel-
nih umetnosti i {ire, te mapiranje sli~nih prime-
ra iz istorije.
U~esnici iz Srbije, regiona i sveta predstavili su
kriti~ka, empirijska i anga`ovana razmatranja
na teme kulturne i umetni~ke prakse u aktuel-
nim ekonomsko-politi~kim i dru{tvenim okolno-
stima, od kojih se posebno izdvojila tema neo-
liberalizma i kulturnih vrednosti – kao novog
izazova za umetnike, kroz predavanje profesor-
ke politi~ke ekonomije na Univerzitetu u Be~u
Gabriele Mihali~ (Gabriele Michalitsch). Pod na-
slovom „Umetni~ko delo ili kulturna roba? Neo-
liberalizam, de-demokratizacija i autoritari-
zam“ (Artwork or Cultural Commodity? Neolibe-
ralism, De-Democratisation,and Authoritaria-
nism), Mihali~ u uvodu podse}a na genezu poj-
ma kulturne industrije.

Od „Dijalektike prosvetiteljstva“ – najva`nijeg

dela Frankfurtske {kole, prvi put objavljenog

1944. godine – u kome su Teodor Adorno (The-

odor W. Adorno) i Maks Horkhajmer (Max Hork-

heimer) razvili ovaj pojam, kulturna industrija

odnosi se ne samo na kulturne proizvode kao

robu ili na pretvaranje kulturne proizvodnje u

robu, ve} na pretvaranje u robu kao vid socija-

lizacije („Vergesellschaftung“). Prema tome,

kulturna industrija odnosi se na na~in na koji

se pojedinac integri{e u kapitalisti~ko dru{tvo.

Ona proizvodi pasivnost i konformizam, naro-

~ito tako {to osigurava standardizovane {eme

percepcije koje same po sebi povezuju rad i slo-

bodno vreme. Umetnost je, nasuprot tome –

prema Adornu/Horkhajmeru –zasnovana na

autonomiji, nudi promi{ljanje i kritiku dru{tva

i daje {ansu za iskustvo. 

U sredi{tu dijalektike prosvetitetljstva, gde se

implicira povratak u varvarstvo, kulturna in-

dustrija predstavlja jedan od klju~nih eleme-

nata kojima Adorno/Horkhajmer obja{njava-

ju preduslove za fa{izam. Iako Adorno/Hork-

hajmer prave razliku izme|u kulturne indu-

strije i umetnosti kada je re~ o kasnom kapi-

talizmu i njegovim oblicima politi~ke i eko-

nomske propagande, naro~ito u Vajmarskoj

Republici na zalasku, ovo se ~ini izuzetno re-

levantnim u dana{njem neoliberalnom kapi-

talizmu koji sve sfere ljudskog `ivota sve vi{e

pretvara u robu.

Postoje, svakako, varijante neoliberalizma, ali

sve imaju iste glavne karakteristike i zajedni~-

ku teorijsku bazu. Liberalizacija (maksimalno

smanjenje tr`i{nih ograni~enja), deregulacija

(pro{irenje raspona delatnosti korporacija) i

privatizacija (prelaz sa dr`avnog na privatno

vlasni{tvo i odgovornost), kao i smanjenja po-

reza (naro~ito na profit, bogatstvo i nasled-

stvo) i smanjenje socijalne sigurnosti glavne su

strategije neoliberalizma.

NEOLIBERALNA TRANSFORMACIJA
Neoliberalno restrukturiranje dovelo je do glo-

balne dominacije finansijskog sektora, {irenja

globalnih tr`i{ta i, kao rezultat koncentracije

kapitala, stvaranja „globalnih igra~a“, odno-

sno sve ve}eg broja globalnih monopola i oli-

gopola. Izme{tanje proizvodnje pove}alo je ne-

zaposlenost u mnogim zapadnim dru{tvima, a

deregulacija tr`i{ta rada rezultirala je erozijom

standarda zaposlenja i sve ~e{}om pojavom

„atipi~nog“ i prekarijatskog rada i samozapo-

{ljavanja karakteristi~nog za novu „gig ekono-

miju“. Kao posledica, stagniranje stvarnih za-

rada, porast razlika izme|u zarada i pove}anja

koli~ine napornog rada, uz pogor{anje radnih

uslova, produbili su jaz izme|u rada i kapitala,

{to je tako|e vidljivo kroz vi{e stope profita i

ni`e stope zarada. Deregulacija tr`i{ta rada u

kombinaciji sa smanjenjem socijalnih davanja

zna~i sve ve}u socijalnu nesigurnost s jedne

strane i sve masovniji nepla}eni – prvenstveno

`enski – rad u privatnim doma}instvima, kao

zamenu za nestaju}e javne slu`be, naro~ito u

sektoru brige za decu i stare. 

Koncentracija bogatstva i sve dublje siroma-

{tvo iniciraju progresivnu socijalnu polarizaci-

ju, sa sve ozbiljnijim rodnim i „rasnim“ dispa-

ritetima. 

PREDUZETNI^KA LI^NOST
U istim uslovima rad se u osnovi redefini{e kao

izraz preduzetni~ke li~nosti, kao li~no ispunje-

nje i kreativni ~in koji pojedincu dozvoljava da

izrazi i razvije svoje sposobnosti. Rad postaje

sve vi{e projektno orijentisan, kratkoro~an i

fleksibilan. Vo|eni obe}anjem ekonomskog

uspeha, rukovo|enje sopstvenim radom, samo-

prezentacija, li~ni marketing, samooptimizaci-

ja, samokontrola, samoracionalizacija postaju

klju~ni elementi poslovanja, koji ne samo da re-

mete podelu izme|u rada i slobodnog vremena

ve} podre|uju ekonomskoj koristi kompletan

na~in ̀ ivota. Na ovaj na~in, kapitalisti~ki odnos

dominacije pomera se ka unutra{njosti subjek-

ta, {ire}i eksploataciju na ~itavu li~nost. 

TEORIJSKE OSNOVE
Ni preduzetni~ka li~nost ni dru{tvena polariza-

cija nisu samo nusproizvodi neoliberalnih po-

litika, ve} su ih oblikovale ekonomske teorije.

Geri Beker (Gary Becker), dobitnik Nobelove

nagrade za ekonomiju 1992. godine, {iri model

ekonomskog odlu~ivanja – izra~unavanje tro-

{kova i koristi – na sve oblasti ljudskog `ivota,

~ak i na brak ili „proizvodnju“ dece u porodici.

Svojom teorijom ljudskog kapitala on subjekta

tako|e podvrgava kalkulaciji tro{kova i koristi,

kada zaradu koncipira kao povra}aj investicije

u ljudski kapital, koja poti~e ne samo iz obra-

zovanja ili profesionalnog iskustva, ve} i iz fi-

zi~kog i mentalnog zdravlja – na kraju, iz ~ita-

vog na~ina `ivota. 

Nasuprot Bekeru, neki neoliberalni teoreti~ari

ideju univerzalne konkurentnosti vezuju ekspli-

citno za elitu i vo|stvo. Austrijski ekonomista

Fridrih August fon Hajek (Friedrich August von

Hayek), dobitnik Nobelove nagrade za ekono-

miju 1974. godine, tr`i{te razume kao proces

otkrivanja i povezuje ga sa individualnom slo-

bodom, za {ta je preduslov konformizam. Nje-

gova osnovna ideja je da samo individualna slo-

boda omogu}ava nekolicini ljudi – onima koji su

najinteligentniji, najve{tiji, najtalentovaniji,

najkreativniji – da prave otkri}a koja „pomera-

ju granice“ i dovode do napretka za dru{tvo u

Pi{e: Gabriela Mihali~ 

DA LI UMETNOST
I DALJE 
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Ili ju je u neoliberalizmu 
progutala kulturna industrija?
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Da li umetnost i dalje postoji?
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celini. Ali sloboda je, prema Hajeku, trajno

ugro`ena demokratijom, jer „tiranija ve}i-

ne“ mo`e da ograni~i slobodu.

Jozef Alojz [umpeter (Joseph Alois Schum-

peter), jo{ jedan neoliberalni ekonomista,

razvio je ideju „pionirskog preduzetnika“ i

njegovih (sic!) inovacija kao klju~nih za

ekonomski razvoj. Za [umpetera, tr`i{te je

proces „kreativne destrukcije“ koju obliku-

je pionirski preduzetnik kao ekonomski li-

der, kao „revolucionar tr`i{ta“ koji uspo-

stavlja inovaciju. 

NEOLIBERALNI AUTORITARIZAM
Dok su samo neke neoliberalne teorije eks-

plicitno skepti~ne u vezi sa demokratijom,

mnoge, fokusirane na konkurentnost, po-

kazuju njene autoritarne aspekte. Konku-

rentnost kao vode}i princip dru{tva u bli-

skoj je vezi sa socijal-darvinisti~kom ide-

jom borbe za opstanak, civilizovanog rata

„svih protiv svih“. Pojedinac definisan kao

konkurentno bi}e pretpostavlja osobinu

kompetitivnosti koja zahteva ubedljivost,

snagu, ~vrstinu, uz fleksibilnost i prilago-

dljivost, {to bar do nekog stepena uklju~u-

je poslu{nost u hijerarhijskom smislu. Svi

ovi atributi ne samo da podrazumevaju

maskulinitet, ve} i karakteri{u autoritarne

subjekte.

U isto vreme, posledice neoliberalne tran-

sformacije kao {to su sve ve}a nejedna-

kost, produbljivanje socijalnih razlika i

dru{tvene izolacije pokazuju temeljnu de-

demokratizaciju dru{tva, dok kompetitiv-

nost umesto kolektivnog pregovaranja

predstavlja vode}i princip dru{tva, a klju~-

ne demokratske institucije sve vi{e podri-

vaju porast lobiranja i neformalnog odlu-

~ivanja kao i evropeizacija i internacionali-

zacija politika. 

NEOLIBERALNA UMETNOST
U ovom kontekstu izgleda jasno da svet

umetnosti ~ini specifi~no tr`i{te. Po{to se

tr`i{ta oslanjaju na oskudicu kao predu-

slov, umetni~ka proizvodnja nu`no je

kvantitativno ograni~ena. Ovo implicira da

ekonomski uspeh odre|uje {ta je umetnost

i kome se daje status umetnika. Radikalna

demokratizacija umetnosti na na~in koji

Jozef Bojs (Joseph Beuys) sugeri{e kada

ka`e „Svako je umetnik“ („Jeder ist ein

Künstler“) postala je nezamisliva. 

Zbog koncentracije privatnog bogatstva,

javni resursi za kupovinu umetnosti dale-

ko zaostaju za sredstvima privatnih kolek-

cionara. Tako privatni kolekcionari, ~esto

iz finansijskog sektora, sve vi{e odre|uju

potra`nju i odlu~uju ne samo o vrednosti

umetnosti ve} i o njenoj formi, koja mora

da bude pogodna za pretvaranje u robu. 

S druge strane, umetnik se pretvara u

preduzetnika i sebe stvara kao brend, sop-

stveno pretvaranje u robu za njega posta-

je neophodnost, jer tr`i{ni uspeh odre|uje

ne samo polo`aj umetnika u svetu umetno-

sti ve} i njegovo postojanje kao umetnika.

Ova zavisnost je dalje oja~ana socijalnom

nesigurno{}u, dok kulturna industrija kao

oblik socijalizacije obezbe|uje osnovni in-

dividualni konformizam. 

Umetnik tako gubi svoju autonomiju, a

umetni~ko delo menja funkciju od, kako ka-

`u Adorno/Horkhajmer, izraza promi{lja-

nja, kritike i iskustva, do pokazatelja dru-

{tvenog statusa i predmeta investiranja i

{pekulacije. Privatno vlasni{tvo naravno

implicira isklju~enje javnog, tako da je pri-

stup umetnosti de-demokratizovan, a nje-

na funkcija kao referentne ta~ke u javnom

diskusu ograni~ena. Stoga se pitamo jo{

jednom: Postoji li i dalje umetnost?

Prevela: Gordana Risti}
Pripremili: Milica Lap~evi} i Milan \or|evi}

Volontirala sam sa udru`enjem No Name Kitchen u

[idu od 2. oktobra do 28. decembra 2020. godine.

Deportovana sam u Hrvatsku 28. decembra. U na-

rednim pasusima opisa}u {ta mi se dogodilo tog da-

na i poveza}u ovo iskustvo sa nekim aspektima `i-

vota ljudi u pokretu u [idu.

28. decembar, 17:30

U~estvujem u poslednjoj distribuciji u blizini sela

Batrovci i delim hranu, vodu, ~aj, ode}u i eksterne

baterije ljudima u pokretu.

U povratku za [id, nas volontere/ke ~eka policijski

automobil, zahtevaju}i da stanemo. Policija uzima

i odnosi na{e paso{e i bele kartone u svoj automo-

bil kako bi ih proverili. Ve} sam bila dobila dva pi-

sma od vlasti u kojima su tra`ili da napustim ze-

mlju, i ve} sam bila na sudu, tako da znam da su ve-

like {anse da me ve~eras odvedu u policijsku stani-

cu. Baterija mog telefona je vrlo slaba, jedan od

ljudi u pokretu koje smo upravo videli tokom distri-

bucije zove me i ka`e da mi mo`e dati jednu od svo-

jih napunjenih eksternih baterija na kori{}enje to-

kom no}i. Ovaj de~ak ne zna da nikada ne}u dobiti

priliku da mu vratim njegovu bateriju...

Ljudi u pokretu i njihove eksterne baterije.
Ljudi u pokretu koji `ive izvan kampova ~esto nemaju
pristup elektri~noj energiji. Zbog toga za punjenje
mobilnih telefona koriste eksterne baterije. U ku}i vo-
lontera i volonterki iz No Name Kitchen svakodnevno
se puni dvadesetak eksternih baterija. Povrh toga, vo-
lonteri/ke redovno kupuju nove eksterne baterije u lo-
kalnim prodavnicama u [idu i pru`aju priliku ljudima
u pokretu da ih otkupe od njih po ni`im cenama. Pu-
njenje ovih baterija verovatno je jedna od najva`nijih
stvari koje volonteri/ke rade, jer je jedini na~in da lju-
di u pokretu ostanu u kontaktu sa svetom upravo pu-
tem svojih telefona. 

28. decembar, 17:50

Sedim na zadnjem sedi{tu policijskog automobila

koji vozi prema policijskoj stanici u [idu.

Policajci pronalaze gre{ku u mom belom kartonu.

Slu`benik koji mi je bio na~inio beli karton u okto-

bru 2020. zapisao je 2019. umesto 2020. godina.

Moram da po|em s njima u stanicu kako bih inspek-

toru objasnila ovu gre{ku, ka`u mi. ^ak i ako mogu

da im poka`em datum ulaska u Srbiju (oktobar

2020.) koji je upisan na istom belom kartonu kao i

na paso{u, oni i dalje insistiraju na tome da me od-

vedu u policijsku stanicu i prete da }e protiv mene

pokrenuti sudski postupak ako odbijem ...

Ljudi u pokretu i njihov prevoz.
Za ljude u pokretu, vo`nja policijskim automobilom
je uobi~ajena stvar. Bez obzira na to gde se nalaze,
pod rizikom su da }e ih strpati u veliki, plavi policij-
ski kombi i odvestiu neki od kampova. Kada `ele da
idu sa jednog mesta na drugo, najsigurnija opcija je
taksi, ali to je vrlo skupo, a ~ak i u taksiju rizikuju da
ih zaustavi policija, pa tako i ljudi u pokretu i taksista
rizikuju da se opet na|u u nevolji. 

28. decembar, 18:07

Zovem advokaticu NNK u policijskoj stanici.

Stigla sam u policijsku stanicu, moram da sedim u

jednoj od kancelarija, niko mi ni{ta ne govori. Kada

pitam inspektora {ta se doga|a, on mi ka`e da }e me

naterati da iza|em iz Srbije danas. Dodaje da odbi-

ja da razgovara i sa mnom i sa mojom advokaticom.

Posle ovog razgovora, zovem advokaticu NNK i ob-

ja{njavam {ta mi je inspektor upravo rekao. Ona za-

tim poziva policijsku stanicu. U me|uvremenu, dru-

ga volonterka poku{ava da do|e do mene u stanici,

ali joj ka`u da sam na ispitivanju i da }u ubrzo zatim

biti pu{tena. U stvarnosti jo{ uvek niko ne razgova-

ra sa mnom, a zasigurno nisam ni pu{tena. U 18:35

primam poruku od advokatice da }e policija doneti

re{enje kojim }e mi nalo`iti da napustim teritoriju

Srbije i sprove{}e me preko granice. Advokatica ne-

ma na~in da to zaustavi, jer nisam izvedena pred su-

diju. Sada je drugoj volonterki dozvoljeno da do|e i

sedi sa mnom, ali nakon pet minuta joj saop{tavaju

da mora da ode. Inspektor dolazi u sobu i donosi mi

re{enje da moram da napustim zemlju. Pitam da pr-

vo odem ku}i kako bih uzela svoje stvari. Inspektor

ka`e da za to nema vremena. Nastavljam da  insisti-

ram na svom pravu da imam stvari sa sobom, nakon

~ega on dopu{ta da mi moji prijatelji pripreme torbe

i donesu ih u stanicu u narednih 15 minuta ...

Ljudi u pokretu i njihove stvari.
Osim eksternih baterija, va`ne stvari za ljude u pokre-
tu su njihova }ebad, vre}e za spavanje, {atori i, narav-
no, ode}a. Njihova ode}a mora biti prakti~na, prilago-
|ena njihovim aktivnostima, kao i trenutnoj tempera-
turi, ali ljudi u pokretu nas ~esto pitaju i za lepu ode}u.
Zapravo, ode}a je za njih jedan od jedinih na~ina na
koji jo{ uvek mogu da izraze svoju li~nost. Volonteri No
Name Kitchen stoga peru i su{e ode}u ljudi u pokretu i
distribuiraju im ode}u doniranu organizaciji. 

28. decembar, 19:43

Hodam prema hrvatskoj grani~noj policiji.

Kad od ostalih volontera/ki preuzmem svoj ranac,

vreme je da odem. Sedim u zadnjem delu policijskog

automobila, zajedno sa inspektorom koji ima sva

moja dokumenta i jo{ jednim policajcem. Nakon 10

minuta vo`nje sti`emo do najbli`eg grani~nog pre-

laza sa Hrvatskom. Prolazimo zajedno srpsku gra-

ni~nu policiju. Kola se zatim zaustavljaju, policajac

mi otvara vrata, uzimam ranac, a inspektor mi vra-

}a dokumenta. Ka`u mi da sada odem pe{ke do Hr-

vatske. Policijski automobil ostaje parkiran iza me-

ne dok ja pokazujem dokumenta hrvatskoj grani~-

noj policiji i prelazim granicu. Mrak je, nema auto-

buske ili ̀ elezni~ke stanice, postoji samo parking sa

kamionima. Sre}om, nailazim na veoma finog voza-

~a kamiona koji je na putu prema Zagrebu i prihvata

da me poveze ...

Ljudi u pokretu i push back-ovi. 
Kada ljudi u pokretu pre|u granicu, vrlo ~esto postaju
`rtve nasilnih pushback-ova koje sprovode vlasti. Pre-
mla}ivanje palicama, {utiranje, vre|anje, prisiljava-
nje da se svuku i kra|a li~nih stvari samo su neki od
primera kroz {ta ljudi u pokretu prolaze. Volonteri i vo-
lonterke No Name Kitchen prijavljuju ove incidente
Mre`i za pra}enje nasilja na granicama koja ih javno
objavljuje i zagovara da se ovo nasilje zaustavi. 

Iz Srbije sam izba~ena u Hrvatsku jer punjenje eks-

ternih baterija, pranje ode}e i prijavljivanje nasi-

lja nije dozvoljeno.

Re~eno mi je da mi je jedina odbrana u ovom postup-

ku po{tovanje mojih ljudskih prava. Ali kada smo sa-

svim sami pred vlastima, ko }e ih naterati da po{tuju

bilo koja ljudska prava? Nakon ovog iskustva shvati-

la sam koliko smo svi ranjivi kada se na|emo na-

spram vlasti. Ali sam tako|e uvidela da ipak nisam

toliko ranjiva kao {to su ljudi u pokretu.

Kada sam morala da pre|em granicu, to se dogodi-

lo bez ikakvog nasilja i zbog mog belgijskog paso-

{a bilo je lako prona}i nekoga ko je bio voljan da

me preveze.

Kada ljudi u pokretu prelaze granice, oni se naziva-

ju „ilegalnim migrantima“ i prema njima se vrlo ~e-

sto postupa kao prema `ivotinjama.

Zbog toga je od su{tinske va`nosti da se mi koji smo

za{ti}eni svojim paso{ima, pobrinemo da njihove pri-

~e ne budu zaboravljene ve} da budu javno objavlje-

ne. Nadam se da }e jednog dana vlasti {irom sveta

shvatiti da svi ljudi, bez obzira na njihova dokumen-

ta, zaslu`uju da se prema njima postupa kao prema

ljudskim bi}ima jednostavno zato {to su – ljudi.
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Pi{e: Anke Vandereet

DEPORTOVANA 
IZ SRBIJE ZBOG
POMAGANJA 
LJUDIMA

ARMATURA

Rebel rebel, you’ve torn your dress

Rebel rebel, your face is a mess

Rebel rebel, how could they know?

Hot tramp, I love you so!

David Bowie

Dok razmi{ljam o uticaju, zna~aju i va`nosti po-

stojanja mog omiljenog muzi~ara i performera

Dejvida Bouvija, ~iji su ro|endan, kao i datum ka-

da je u 74. godini preminuo (8. januar 1947 – 10.

januar 2016) obele`eni pre nekoliko dana, shva-

tam da je na mene najvi{e ostavio utisak upravo

jer je uveo zna~enje androginosti u moj `ivot.

Smetalo mi je {to ̀ ivim u heteronormativnom pa-

trijarhalnom dru{tvu gde se tradicionalne podele

i uloge podrazumevaju, u kom je zacementirano

{ta zna~i biti `ena, {ta zna~i biti mu{karac i dalje

od toga ne postoji. Ne postoji tre}e, neodre|eno,

pluralnost. U tom okru`enju zadojenom religijom,

nacionalizmom, tradicijom i militarizmom, vrlo

lako sam mogla da osetim to reprodukovanje ho-

mofobije, utemeljeno u obrazovnom sistemu i me-

dijima, koji su najdirektnije pothranjivali i ~uvali

taj heteronormativni, patrijarhalni poredak.

U srednjoj {koli suo~ena sam bila sa direktnom

konfrontacijom, sa profesorkom matematike, ko-

ja mi je prvog dana, prvog ~asa, mog prvog razre-

da u novoj {koli pri{la i nipoda{tavaju}e pitala:

„Da li si ti mu{ko ili `ensko? [ta si ti?“ U tom tre-

nutku, znala sam da me vidi ba{ tako – androgino.

Tada nisam znala da }u, godinama kasnije, biti

sre}na da se prepoznajem u tom terminu, pa sam

joj impulsivno odgovorila: „Da, ja sam hermafro-

dit!“. Odgovor joj se nije dopao, te me je mu~ila

do kraja godine, ~ak i oborila na popravni. Slede-

}e godine promenila sam odeljenje, jer nisam `e-

lela da me celo {kolovanje neko maltretira samo

zato {to se ne uklapam u binarne obrasce.

Vremenom sam se pitala da li postoji neka puko-

tina, neko mesto gde treba da pripadam, gde mo-

gu da izrazim svoju individualnu transformaciju,

a opet da sprovodim neku dru{tvenu promenu. Le-

zbejskoj organizaciji „Labris“ priklju~ila sam se sa

Biljanom Stankovi} Lori, gde smo kreirale umet-

ni~ke intervencije u vidu performansa, a na temu

konzumerizma, kapitalizma, mizoginije, fa{izma,

ali i kritike feministi~ke agende, bazirane na te-

meljima liderstva, mo}i i isklju~ivosti.

Te 2000. godine zna~ajna smernica za moj li~ni

umetni~ki razvoj, bilo je propitivanje {ta to mo`e

da ponudi dreg, kao performativna forma, {to me

je dovelo na multimedijalno de{avanje „Coming

Out With Nick“, u organizaciji „Geten“-a u Kultur-

nom centru „Rex“. Kroz umetni~ke prakse razma-

tralo se pitanje identiteta, u izvo|enju od strane

kvir i transrodnih tela u javnom prostoru. To je za

mene bio znak da postoji prostor u umetnosti, pa

samim tim i u mojoj realnosti, da je otpor binar-

nim strukturama i pozicijama mo}i mogu}.

Iste godine, Biljana Stankovi} Lori predla`e da

napravimo performans „Transkitchen rhythmic

therapy“, u kom ona nastupa kao dreg kraljica,

Lojka Mrsni} Masti}, i ja kao dreg kralj, Zed Zeldi}

Zed. Taj performans je tada predstavljao presedan

na kvir kulturnoj mapi i izrodio karaktere koji su

prkosili patrijarhalnim standardima. Artikulisale

smo teme paralelne realnosti, dijeta, konzumeri-

zma, seksizma i kapitalizma, ujedno progovoriv{i

i o kolonizaciji tela, identiteta, i neprihvatanja

ideolo{kih kalupa i o~ekivanja.

Tada nastaje moj alter ego, Zed Zeldi} Zed, koji

svojom hibridno{}u ru{i paradigmu binarnog du-

alizma i konstitui{e nova zna~enja i prostore. Ova

umetni~ka strategija generi{e za~udnost, koja u

umetnosti nije nova; sam Breht je koristio tehni-

ke koje podse}aju gledaoce da je predstava slika

realnosti, a ne sama realnost. On je to zvao „efe-

kat distanciranja“ ili „V-efekat“.

Zanimala me je ta za~udnost i kod drugih dreg

kraljeva. Odlazak na „Queer Zagreb“ festival 2003.

godine probudio mi je svu znati`elju u vezi sa de-

konstrukcijom zadatih uloga. Na sceni se pojavila

DRED, ameri~ka umetnica koja me je inspirisala na

politi~ko propitivanje te performativne prakse.

Kroz vlastitu dreg personu, otelotvoravala je afro-

ameri~ke, mu{ke, medijske zvezde, te time dekon-

struisala pitanja roda, rase, etni~ke pripadnosti i

seksualnosti. Tada sam shvatila da je ova perfor-

mativna forma dobra za dekonstruisanje mno{tva

opresivnih dru{tveno-politi~kih mehanizama, te

stvaranje novih formi kreativnosti.

Kada pogledate film „Venus boyz“, gde se poja-

vljuju moji omiljeni dreg kraljevi, pa i Dred, mo`e-

te da vidite da je upravo ova forma umetnosti vi{e

nego puka zabava, menjanje ode}e ili ispunjenje

nekih konzumeristi~kih fantazija. Upravo ovo

upoznavanje sa dregom i koketira-

nje sa konceptom transrodnosti,

dovelo me je do novog otkri}a, a to

je Dajana Tor. Ova njujor{ka umet-

nica, koja je upravo obrnula igricu

na tom umetni~kom polju, uvela je

edukativne elemente pokrenuv{i

radionice „Mu{karac za jedan
dan“. Podsticala je da se dekon-

strui{u paterni mu{kog pona{anja,

od toga kako se sedi, gleda, hoda,

le`i. Namenjene su bile `enama sa

ciljem da osveste mu{ke privilegije

i da razgrade problemati~ne binar-

ne uloge. Ono {to je klju~ ove radi-

onice jeste da ̀ ene nau~e da ne tre-

ba uvek da budu nasmejane, na

usluzi drugima, da su krive, da se

izvinjavaju ili prepu{taju teritoriju

jer misle da im ne pripada.

Efemerne konfesije, kolektiv koji

insistira na hibridnoj scensko-mu-

zi~koj formi koja ne samo da upu}u-

je na ~itav niz istorijskih primera

predstava usredsre|enih na ~in

preru{avanja, integri{e sve oblike

povla~enja na jednom mestu, ve} i

kriti~ki artikuli{e dnevno-politi~ku

[TRAFTA
Pi{e: Zoe Gudovi}

U^ENJE PO ZEDU!

stvarnost, osnovan je 2015. godine. Na poziv

Markize de Sada, legendarne beogradske

dreg kraljice, Zed Zeldi} Zed stupa u nove

avanture, te se pridru`uje kolektivu koji ~ine

jo{ i druga kraljica Dekadenca, kraljevi Darlin

Brando, Fric Klajn, kao i la`na kraljica Johana

Helmut Kol. Kolektiv „Efemerne Konfesije“

kriti~ki obra|uje pitanja patrijarhalnih nor-

mi, zadatih binarnih uloga, krize o~instva,

maj~inske ̀ rtve, ali i ekolo{ke katastrofe i ̀ i-

vota na Marsu, uz pomo} maestralnih obrada

popularnih songova.

Razvoj Zeda tu ne staje, jer on do`ivljava svo-

ju nadgradnju ve} 2020. godine u okviru sa-

mostalne izlo`be „Zagrljaj sa ZZ“, odr`ane to-

kom marta u Kulturnom centru „GRAD“. Po

re~ima sjajnog kustosa Vladimira Bjeli~i}a

„dijalog Zoe i Zeda kroz koji oni su~eljavaju

mi{ljenja vezana za ~etiri klju~ne re~i (pro-

stor, telo, glas i sloboda) za koje se isposta-

vilo tokom rada na izlo`bi da su determini{u-

}i koncepti delovanja oba karaktera. Ovde

dolazimo do sr`i opozicije dva evidentno iz-

gra|ena karaktera, pri ~emu se postavlja pi-

tanje ko bi onda zapravo bila osoba koja oba

karaktera izvodi. Upravo u toj identitetskoj

problematici le`i uznemiruju}a tenzi~nost

performativnog izraza koja zamagljuje grani-

cu privatno-javno, te ~uvenu drugotalasnu

feministi~ku maksimu Li~no je politi~ko pre-

vodi na slede}i stupanj tvrde}i Li~no jeste per-
formativno jeste politi~ko.“

Tada nastaju i radionice „U~enje po Zedu!“

inspirisane radom i delom pomenute Dajane

Tor u ~ijem fokusu je pitanje kako bi se `ene

ose}ale kada bi sebi dopustile da se pona{aju

onako kako se naj~e{}e pona{aju mu{karci u

privatnom ili javnom okru`enju. Kroz proces

transformacije, polaznice radionice izvode

vlastite maskuline identitete, usput se silno

zabavljaju}i. Da li imaju to u sebi? I {ta je za-

pravo „to“? Da li `ele „to“ u svom `ivotu ili

ne? Tokom radionice odr`ane u Beogradu, a

kasnije i u Pri{tini, u okviru „FemArt“ festiva-

la, dolazim do zaklju~ka da je sloboda zaviri-

ti u i{~a{eni deo sebe prava privilegija. Da li

mogu}nost dekonstrukcije identiteta dovodi

do straha od toga ko smo ustvari? Kako nas

dru{tvo vidi i formira? Da li smo manje vred-

ne, ako ne pripadamo zadatoj kutiji u koju

nas stavljaju porodica, dru{tvo i ideologija?

Uvek me obraduju povratne reakcije poput

ove: „@elela sam da vam se zahvalim na radi-

onici u subotu, zaista sam u`ivala u celom

procesu i danas ujutro kada sam se probudila

po~ela sam da radim ve`be i hodala sam uli-

com uspravnih le|a i glave gore i ose}ala sam

se mo}no sa svojom energijom.“ (utisak jed-

ne od u~esnica radionice u Pri{tini)

Putovanje i U~enje sa Zedom se nastavljaju,

upravo sa ciljem da uspostave dekonstrukciju

zadate forme binarne podele. Ovo mi se ~ini

posebno va`nim u svetlu nedavne rasprave u

vezi sa uklju~ivanjem trans osoba u feminizam,

odnosno feministkinjama koje sebe nazivaju

radikalnim time {to ne pristaju na otvaranje

svesti o trans pitanju. Za mene to predstavlja

samo jo{ jedan zacementirani krug nasilja. Ka-

ko ti zna{ da je tvoja politi~ka borba ispravna,

ako ne ~uje{ osobe koje ̀ ive van binarnih okvi-

ra? Kako zna{ da je pol fiksan? Pa, nije.

I dok zajedni~ka borba treba da bude uni{te-

nje patrijarhata, kapitalizma, u kome ̀ ene tr-

pe seksualno nasilje, silovanje, maltretira-

nje, ubistva; u kome ̀ ene koje su debele, mr-

{ave, nisu dovoljno po`eljne; u kome osoba-

ma sa invaliditetom nisu pristupa~ne ni jav-

ne institucije, ni javna mesta; u kome je sek-

sualnim radnicama uskra}eno pravo na do-

stojanstvo; u kome su devojke i devoj~ice iz-

lo`ene trgovini ljudima i prostituciji; u kome

nas nije briga kako ̀ ive besku}nice/i; u kome

trans osobe ne mogu sebi da priu{te operaci-

ju; u kome kvir ljudi trpe mobing i otpu{tanja

jer izgledaju „k’o pederi ili lezbejke“; u kome

su trans `ene ubijane; u kome ljudi sa men-

talnim poreme}ajem nemaju adekvatnu po-

mo}, jer ih je sistem uni{tio i ubacio u ma{i-

nu bele superiorne mo}i, jer ako to nisi ne}e{

pro}i, ti si kvar, ti si otpad; u kome se radna

prava kr{e do te mere da smo robovi, koji ne

vide {ta nam kolonijalizam name}e; u kome

rasizam buja; u kome nas oru`je `ulja, a ne

puni stomaci; u kome se `enama govori da li

mogu da abortiraju ili ne; u kome se ne do-

zvoljava da de~ak pla~e.

Ova paleta zbivanja na ovoj zaga|enoj plane-

ti nije predodre|ena samo za `ene i mu{kar-

ce, ve} za inter-rodne, rodnokvir, vird`ine sa

ovih prostora ili ameri~ke indijance sa dve

du{e i vi{e, do hid`ri i ostalih fluidnih rodnih

dimenzija. Mnogo je jo{ pojava pot~injenih

sistemu, ali najva`niji je ljudski `ivot, koji

treba prihvatiti onako kako se taj ̀ ivot, to te-

lo i taj glas ose}aju sigurno, slobodno, pri-

hvatljivo. Ukidanje mogu}nosti da se ~ujemo,

razumemo i zajedno delamo, samo daje pro-

stor da nas mr`nja i fa{izam pojedu za doru-

~ak. Do ru~ka ni ne sti`emo! 

ZED ZELDI] ZED
Svojim stasom i svojim glasom pomera

planine, utaba ih u kotline, zalije ih sa vi-

sine, doda arome da ti srce mine. Bar{u-

naste lepote, izvajane krasote, sirove i

naivne dobrote, on samo za jedno zna:

svaka ptica svome jatu da. Tako i Zed bez

rezerve daje svakome {ta mu sleduje. Naj-

vi{e voli da se razme}e robom visokog

kvaliteta jer on je {aner visokog pijeteta!

Zoe Gudovi} je menad`erka u kulturi,

producentkinja i organizatorka. Od

1995. uklju~ena u rad i istra`ivanje ne-

formalnih i anga`ovanih pozori{nih for-

mi. U svojoj praksi spaja umetnost i akti-

vizam u cilju promene postoje}e svesti i

dru{tvenih odnosa. Pozori{na edukator-

ka. Performerka, Drag king transformer-

ka. Toilet artist. Dobitnica nagrade Jele-

na [anti} za spoj umetnosti i aktivizma,

i priznanje Feminist Achievement

Award– Befem za promociju feminizma

izvan feministi~kog pokreta.Trenutno

anga`ovana na nekoliko kreativnih pro-

jekata. Posebno voli da ure|uje i vodi ra-

dio emisiju @energija
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2020. godina naziva se mnogim imenima, ali jedno je

promaklo: desetogodi{njica odlaska Sa{e Markovi}a

Mikroba. Za 2020. godinu planirane su i manifestacije

koje bi omogu}ile Mikrobovom delu da nas ponovo

okuplja, ali pandemija ih je, kao i mnoge, spre~ila ili iz-

menila. U Centru za kulturnu dekontaminaciju odr`a-

no je predavanje Darke Radosavljevi} „Uvod u Mikroba“

25. decembra 2020, i time se nagovestila mogu}nost

razvijanja ovog u~enja u javnosti u 2021. godini. U Do-

mu kulture „Studentski grad“ planirana izlo`ba ilustra-

cija radova Sa{e Markovi}a Mikroba koju smo osmi{lja-

vale koleginica Maida Gruden i ja kao re-aktuelizaciju

arhiva Mikrobovih ilustracija ciklusa „Black Market“,

odlo`ena je zbog pandemije KOVID 19. U vremenu kada

je mikrobovsko okupljanje nemogu}e, napravi}emo u

Betonu podse}anje na jedan od mnogih aspekata nje-

govog rada, njegov rad sa Mi}unom Risti}em na ciklu-

su „Black Market“ u Akademskom filmskom centru i ob-

javi}emo iz arhiva neke od ilustracija koje je pravio za

ove programe, njegove muzi~ke slike.

2005. godine Sa{a Markovi} Mikrob/Gane{a i Mi}un Ri-

sti} do{li su u Dom kulture Studentski grad na moj po-

ziv da naprave `ivo izvo|enje svoje radio emisije

„Black Market“. Emisiju vi{e nisu mogli da pripremaju

i emituju na Radiju SKC,  ali svima nama koji smo ih

slu{ali, otvorila se mogu}nost nove dimenzije ovog

obrazovnog programa: da ih gledamo, da razgovara-

mo, i da sa njima gledamo pokretne slike. Kako sam ta-

da ure|ivala programe Akademskog filmskog centra

„Studentski grad“, bilo mi je logi~no da tema bude

„Muzika na filmu“. Prvi program „Black Market u AFC“

desio se u novembru 2005. godine, i dvojica voditelja

sedeli su na maloj bini Male sale DKSG, najavljuju}i

„priloge“, odnosno video inserte koji su bili deo sadr-

`aja programa. Uskoro sam ih nagovorila da se popnu

na samu binu, a u slede}ih par godina „Black market“

je postao obavezni element mese~nog programa u AFC

DKSG, ali i obavezna komponenta svake ve}e manife-

stacije u DKSG, nekad u maloj Sali, nekada u Donjem

holu velike sale: festivala Alternative film/video, Bal-

kanima, manifestacija poput „+-40 godina: 1968-

2008“ i tako dalje, i tako dalje...

Mikrob je glas koji nas je nekada sa talasa radija B92,

a kasnije sa Radija SKC, u~io o istoriji muzike, kulture,

umetnosti, o onoj istoriji koju su u doba pre interneta

sastavljali, pisali i prenosili ljudi kao on, a bilo ih je

malo. Oni su od mno{tva heterogenih informacija pra-

vili smislene narative, donosili uvide u odnose, pove-

zivanja i uticaje autora i autorki, umetnika i umetni-

ca, dru{tvenih procesa i medijskih praksi. Nosioci te

akumulacije znanja rasutog u prostoru i vremenu bili

su retki i vredni, ali samo je on mogao sve odjednom,

i kako je svoju praksu opisivao – uzgred: posve}eni slu-

{a~ plo~a, posetilac i organizator koncerata, ~italac

~asopisa i knjiga, gledalac filmova, videa, televizije,

umetni~kih radova, izvo|a~ performansa i izvo|a~ ra-

dova, reformator radijskih programa i urednik Lepog

ritma srca, reformator samog sebe svake nove godine

javnim performansom „Novi `ivot“, „guru alternati-

ve“, „ve~iti mlado`enja“, ko-autor umetni~kih radova,

gestova, tekstova, ali i osniva~ tolikih nezavisnih ini-

cijativa, istra`iva~ ispale istorije kulture na pijacama

Beograda, decentralizator Srbije sa kontinuitetom

neobi~nih putovanja i podr{kom grupama i pojedinci-

ma u malim gradovima...

Na programu „Black market: Noise“, studentkinja u pu-

blici pisala je bele{ke, u jednom momentu postavila je

pitanje Mi}unu Risti}u oslovljavaju}i ga sa „Profesore“,

i meni je to bilo sasvim logi~no. Stalo`en, precizan, pri-

premljen i sistemati~an predava~, Mi}un Risti} je „dr`ao

kurs“ programa, jer je Sa{a Markovi} Mikrob/Gane{a

imao potpuno druga~iji pristup: li~ne ocene, sud ukusa,

uspomena na predstave o muzici koje je imao u mlado-

sti u susretu sa realnim umetnicima koje je kasnije i li~-

no upoznavao, anegdote, legende, tra~evi i ljudski obri-

si istorije muzike. Zato je ovaj dvojac tako uspe{no mo-

gao da anga`uje publiku, onu najva`niju, studentsku,

optere}enu ispitima, u svoje „izostavljene studije“, i da

bude mesto autoriteta, znanja, ali i onoga „cool“ prija-

telja koji na koncertu daje i neke manje poznate infor-

macije, na izlo`bi ili ispred bioskopa objasni ono {to iz-

mi~e, i sa kojima se razgovara do kasno u no}. Zato su i

programi „Black Market“ trajali dugo, a najuporniji po-

setilac programa, kada ve} odu svi no}ni autobusi, i za-

vr{e se svi prilozi, umetnik Tomislav Gotovac, stanovnik

iz Studentskog grada 1968, a 2000-ih u AFC DKSG „ar-

tist in residence“ u svojoj nekada{njoj sobi u prvom blo-

ku Studenjaka, rekao bi na kraju: „Mene ova muzika u

principu ne zanima, ali oni tako divno pri~aju o njoj“.

Deo tajne ove neodoljivosti „Black Marketa“ bio je i u

obe}anju onoga {to je „crno“ na tom „crnom tr`i{tu“

znanja, muzike, filma, ~asopisa, se}anja i pam}enja:

to je evokacija ~uvenih „berzi plo~a“, zvani~nih i ne-

zvani~nih, na kojima se ovo znanje kotrljalo, ~uvalo i

razmenjivalo. Iz dana{nje perspektive, mnogo mi je ja-

snije za{to se u jednom trenutku to znanje, po~etkom

2000-ih ponovo vratilo u nezvani~no i alternativno,

infrastrukturu u kojoj se formiralo. I zato je dolazak

„Black Marketa“ u AFC okupio onu staru mre`u i moti-

visao novu publiku, razmena se nastavila, i to na me-

stu gde je bilo i najpotrebnije. 

Ru~no ra|eni omoti za muzi~ke diskove, maske, kola`i

– Mikrobov likovni izraz bio je srastao sa mojim pam}e-

njem ~itave kulture „svega {to je povezano“: koncera-

ta, izlo`bi, javnih akcija, performansa, ~asopisa, radi-

ja, spotova. Njegov predlog da za plakate programa

„Black market u AFC“ pravi originalne ilustracije bio je

logi~an, i doveo je do brzog prepoznavanja ovog ciklu-

sa. 2000-ih njegov je likovni znak programa bio dvo-

struki poziv, poziv na program publici Studentskog

grada, ali, ra{ireno po medijima i mejling listama, i

znak da se nastavlja, nije nestalo ve} se preobrazilo za-

jedni~ko obrazovanje u javnosti. Mikrob bi doneo ilu-

straciju u moju kancelariju, obi~no na kartonu oslika-

nu i izrezanu u odgovaraju}i oblik, onda bismo je ske-

nirali i slali kao pozivnicu za programe. Original bi nam

poklanjao, i tako je nastala kolekcija, ~iji je jedan deo

uramljen i oka~en u prostorijama Doma kulture. Ivko

[e{i} je dobio i specijalne primerke, koji su bili oka~e-

ni u njegovu kancelariju u Arhivu alternativnog filma i

videa u AFC DKSG, arhiva koji je u mnogome pomogao

stvaranje programa „Black Market“. 

Izvan konteksta samog ciklusa, ilustracije je te{ko do-

ku~iti do kraja, one su svedene studije pojedinih feno-

mena iz istorije kulture, i nekada gotovo heraldi~ki ko-

dirane. Me|utim, predavanja uz slu{anje probranih

primera: krautrock, noise, punk, psihodelija, osvetlja-

vala su i otvarala zna~enja i znanje ste~eno na ovim ri-

tualnim presli{avanjima, i tako bi se likovne forme pre-

tvarale u amalgame muzike, teksta i pokretnih slika u

pam}enju, i kao mali mehanizmi re-aktivirali ovo isku-

stvo. Ove male ma{ine, koje se iz likovne fome, `ivim

izvo|enjem znanja i u~enjem u javnosti pretvaraju u

multimedijalne mehanizme u igri sa se}anjem, novoj

publici se mogu reaktivirati upravo muzikom. Zato se

ove slike gledaju i slu{aju, i pozivamo vas da ih pravil-

no aktivirate. Po~nite sa sastavljanjem svojih plej li-

sta, dok se ne steknu uslovi da ih sa nama u`ivo sasta-

vlja i preslu{ava (profesor) Mi}un Risti} 

ZID
Pi{e: Aleksandra Sekuli}

SLIKE KOJE SE 
SLU[AJU: 
BLACK MARKET

Ilustracije Sa{e Markovi}a Mikroba za 
ciklus „Black Market“ (2005-2009)

OTVORENI POZIV
Centar za kulturnu dekontaminaciju poziva sve

prijatelje umetnika Sa{e Markovi}a Mikroba,

poznatog i kao Meksikanac, Mlado`enja, 

Bambus i Gane{a, da donesu njegove radove

koje imaju, kako bismo zajedno, kroz 

razgovor i prise}anje organizovali izlo`bu 

u trajanju od 01. do 28. februara. 

Svi zainteresovani mogu se javiti putem 

e-maila na aleksandrasekulicŸczkd.org, 

kako bismo se dogovorili oko dostavljanja radova.
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