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Ve} dosta dugo smo izlo`eni ne~emu {to se mo-

`e nazvati govor brojeva. Manipulacija time {ta

„cifre pokazuju“ je uobi~ajena pojava u sve

ostra{}enijim govorancijama raznih talking 
heads – od ekonomskih eskperata do najvi{ih

politi~kih predstavnika na{eg naroda. Beso-

mu~no i bezobzirno ga|anje brojevima pred-

stavlja sastavni deo politi~ke aktivnosti na ra-

znim medijima – od broja ~lanova neke stran-

ke preko broja osvojenih glasova do brojki koje

govore o velikom ekonomskom uspehu na{e ze-

mlje. Kao da to ve} ne predstavlja jednu ozbilj-

nu zabrojanost, od pre pola godine brojevi nam

svakodnevno govore i o umrlima i novozara`e-

nima. Ba{ zbog tolike broj~ane nadmo}i u me-

dijskom prostoru, nije te{ko uvideti na ~ijoj je

strani mo} brojeva. Statistika je sastavni deo

onoga {to je Fuko nazvao tehnologijama vlasti,

a njena pojava kao instrumenta kontrole i

upravljanja populacijama je neposredno veza-

na za nastanak modernih dr`ava-nacija. To da

je „zdravlje“ nacije – a naro~ito ono mentalno,

duhovno ili, pak, ideolo{ko – jedan od prevas-

hodnih ciljeva dr`ave je na ovim prostorima

odavno postalo tragi~no jasno. Nama danas

uop{te ne izgleda skaredno, a jo{ manje ~udno,

postojanje ne~ega kao {to je medicinska poli-

cija (Medizinische Polizei) koju Fuko pominje

kao jednu od disciplina i institucija javne higi-

jene (hygiène publique) ili socialne medicine

(social medicine) XVIII veka namenjene uve}a-

nju dr`avne mo}i staranjem o proizvodnim i

vojno-fizi~kim potencijalima populacije.

Raspolaganje ljudskim `ivotima je veoma star

prerogativ vlasti, a nastanak savremene dr`ave

obele`ava prelaz od suverene mo}i monarha da

li{i ̀ ivota neposlu{ne podanike ka raison d’État
u upravljanju `ivim ljudima zarad uve}anja dr-

`avne mo}i kako u vojnom, tako i u ekonom-

skom smislu. Stanovni{tvo predstavlja predmet

i korelativ te dr`avne vlasti, a upravo su proble-

mi upravljanja mnogobrojnim i gusto naselje-

nim populacijama zahtevali statisti~ke uvide ne

samo u svrhe prebrojavanja tih potencijala, ve}

i primene adekvatnih tehnologija sprovo|enja

vlasti. Dakle, re~ je o biopolitici – politi~ko-

pravno-upravnoj aktivnosti dr`ave u odnosu na

stanovni{tvo shva}eno kao skup bi}a koja `ive

zajedno i koja poseduju neke biolo{ke i patolo-

{ke karakeristike, te stoga zahtevaju specifi~na

znanja i tehnike da bi se njima efikasno vladalo.

Ipak, sa va`no{}u odr`avanja ̀ ivota svakog po-

jedinca kao proizvodnog ili vojno-fizi~kog po-

tencijala u svrhe dr`avnog razloga je raskinuo

(neo)liberalizam uvode}i princip da treba do-

pustiti ljudima da ̀ ive kako god ho}e, ali ih i pu-

stiti ih da umru ukoliko se ne sami ne sna|u.

Drugim re~ima, uspeh pre`ivljavanja na tr`i{tu

je jedini kriterijum ostajanja u `ivotu, tako da

je svaki pojedinac potro{na roba i ukoliko po-

stane neprofitabilan lako mo`e biti zamenjen

nekim iz onoga {to je Marks nazvao rezervnom

armijom rada. Ta gomila o~ajnika koja ne uspe-

va da vodi profitabilan ̀ ivot se barem od vreme-

na vele~asnog Roberta Maltusa naziva vi{kom

stanovni{tva, a govor brojeva dr`avne statisti-

ke ih ~ini prekobrojnima.

Me|utim, statistika, kao i svaka druga batina,

ima dva kraja, te se mo`e okrenuti protiv onih

koji je svakodnevno upotrebljavaju po na{im

glavama. Da brojevi mogu i druga~ije da go-

vore pokazuju i radovi nedavno preminulog

Dejvida Grebera koji pokazuju da danas zapra-

vo 99% globalne populacije sa~injavaju oni

koje kapitalisti~ki sistem smatra prekobroj-

nim. Mnoga druga istra`ivanja koja koriste

statisti~ke metode pokazuju da zvani~ni go-

vor brojeva u stvari slu`i privatnim interesi-

ma otima~a izgubljenog kov~ega socijalne, a

u na{em slu~aju socijalisti~ke, dr`ave. U filmu

Branka Buera iz 1962. godine Milena Dravi} je

prekobrojna ne zato {to je nekakav nepotre-

ban vi{ak, ve} je neko ko dobrovoljno kre}e na

radnu akciju iako nije ubrojana u one koji su

raspodeljeni u razli~ite radne brigade. Nije

toliko bitno {to je po~etni motiv lika Ranke da

prati svog dragog, jer ne samo da se radi o

jednom dru{tveno korisnom, upotrebljivom i

dobrodo{lom vi{ku, ve} i o tome kako se taj

„vi{ak“ kao osoba razvija u samostalnu, samo-

opredeljenu li~nost kroz ~itav tok radne akci-

je i kroja~ki kurs koji joj obezbe|uje materija-

nu nezavisnost. Stoga, iako je bilo ljudi osu-

|enih na tavorenje na marginama dru{tva, vi-

{kovi u socijalizmu su imali mogu}nost da bu-

du ubrojani u op{te dru{tvene tokove od kor-

tisti svakoj individui. 

Dakle, klju~no pitanje statisti~kog govora

brojeva je ko prebrojava i, {to je jo{ va`nije,

sa kakvim motivima. Ukoliko prepustimo eks-

kluzivnost brojanja vladaju}im „elitama“, ne-

ma sumnje da }e ve}ina nas biti pobrojana kao

prekobrojni. Kod nas je prelaz sa socijalne

(welfare) na du`ni~ku (debtfare) dr`avu nepo-

sredno vidljiv kroz uspostavljanje sistema

bankovnog kreditiranja tipa kamata na kama-

tu i organizovanje privatnih sudskih izvr{ite-

lja koji proizvode ve} neprebrojiv „vi{ak sta-

novni{tva“. Ipak, pokreti kao {to su zdru`ena

akcija Krov nad glavom pokazuju da brojevi

mogu druga~ije da progovore i da je prebroja-

vanje solidarnih gra|anki i gra|ana jedan od

najva`nijih puteva borbe protiv dr`ave vo|e-

ne privatnim interesima malog broja ljudi.

Me|utim, upravo ta i takva dr`ava, kakva se

na ovim prostorima ra|ala u krvi tokom pro-

tekle tri decenije, svedo~i tome da njeni pro-

jekti nacionalnog prebrojavanja imaju mo} da

nagnaju obi~ne ljude da naizgled samoinicija-

tivno obavljaju prebrojavanja i odstranjuju

prekobrojne. Teku}a situacija u Crnoj Gori po-

kazuje da takva prebrojavanja ne samo da ni-

su izgubila svoju ideolo{ku snagu, ve} i da jo{

uvek ima ideolo{kih „volontera“ spremnih da

pobroje druge ljude kao prekobrojne, kao i da

im odbroje dane. Elem, u svim tim prebrojava-

njima svi mi koji smo prekobrojni bi trebali

dobro da se prebrojimo, kao i da se ozbiljno

presaberemo, jer zaista izgleda da su nam u

protivnom odbrojani dani 
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ne znamo koliko, u takvim situacijama mi nismo

ono {to bi se eurobirokratskim jezikom nazivalo

most me|u kulturama, mi smo kultura, sama po

sebi.“ (I. Hofbauer)

„Prave i krive“ Milena Jano{evi}
2 puta po 3 boje, 130 primeraka

„Pandemijska izlo`ba Milene Jano{evi} u obliku

slikovnice ’Prave i krive’ nastala je kao intimni

odgovor na epidemiolo{ku krivu prole}a 2020. i

poku{aj njene ’banalizacije’ u pozitivnom smislu,

kao i na nedostajanje prirode. Fotografije su na-

stajale u periodu od 2014. pa do danas, na pod-

ru~ju od Jelse pa do Gornje Trep~e, a {tampane su

u sito-tehnici kao eksperiment koji za cilj ima nji-

hovo dvodimenzioniranje, odnosno nagla{avanja

pravih i krivih linija.“ (M. Jano{evi})

„Zadnje doba“ Danijel Savovi}
3 boje, 35x50cm, 130 primeraka

Ovaj plakat je nastao kao najava za predstoje}e

11. izdanje festivala nesvrstanog stripa „Novo

Doba“, koji ove godine ima temu Zadnje doba. 

„NOVO DOBA – Zadnje doba

Festival ne~ega dok bolest ometa ceo svet.

Umoran sam. 

Pozivam va{e blagoro|e na ovaj sve~ani doga|aj,

poslednji doga|aj – zadnji po redu – Novo Doba.

U trajanju nekoliko dana, u Beogradu, nadam se

da je ok?

Nije mi dobro. 

Zadnje je doba.  

Stoga proslavimo u rusti~nom i skromnom luksu-

zu, u ekskluzivnom dru{tvu bliskih naroda i na-

rodnosti, na{ih ro|enih, da se pozdravimo, izlju-

bimo, da se oprostimo.  

Mo`e da nas mrzi onaj ko nas ne voli.

U toku festivala slu`imo kvalitetno rashla|enu

zakusku:

Vru}a hladetina, asepsol, uganuti batak, kupus

sa okusom lekovitog bilja, pasulj ispod sa~a, ci-

garete, zadnji burek, cigani, ajvar, kajmak, mla-

dost.

Umrli smo `ivi nismo.

Jedanaest godina.

Moje telo jo{ nije, toplo je i debelo.

Zadnje je doba, odlazim sa groba, napu{tam sa-

hranu, neko da pospremi?“ (B. Toli}) 

Da nije sito {tampe, ko zna da li bi bilo i nas. Zamr-

{ena mre`a odnosa aktivnosti Matrijar{ija/Novo

Doba/Fijuk, pored svoje neprebrojivosti i neura-

~unljivosti, u svojoj osnovi ima jednu ~vrstu kom-

ponentu. Zbog sito {tampe smo tra`ili radionicu,

prona{li ku}u, naselili se, napravili ognji{te, pre-

mestili pretke, zasadili ba{tu, obojili ogradu, naba-

vili nadzorne kamere i pse ~uvare, da nam brane la-

`nu svilu da je neko ne odnese ili zloupotrebi. Sve

nomadske, uslu`ne, gostuju}e, ekspanzivne, kolo-

nizuju}e i ostale svoje namere mogli smo da spro-

vodimo u razli~itim hronotopima, kroz umre`ava-

nje, saradnje i alijanse, privremeno ili nenamerno.

Samo je atelje sito {tampe morao da ima svoj dom.

I svoj name{taj. Jedan sto za razvijanje sita, jednu

mra~nu komoru da se sita ~uvaju, jednu kadu za

pranje sita, jedan sto za {tampu, organizovano su-

{enje, prostor za boje i ostalu opremu. 

Velika privla~nost ove grafi~ke tehnike raznim pro-

tuvama oduvek je bila u tome {to je mogu}e izvesti

proces {tampanja u takozvanim ’uradi sam’ uslovi-

ma, {to bi zna~ilo pod sopstvenim uslovima, po

sopstvenim pravilima i na DIY na~in. U ovim post-

humanim pandemijskim uslovima, kada su se sve

ta~ke orjentacije premestile, izgleda jo{ jasnije da

je pitanje {ta }emo i koliko mo}i da negujemo od

starih navika, ali }emo uvek imati sito {tampu. 

Ako }emo iskreno da govorimo, ne~ista su to po-

sla. Bdenje nad propusnim ekranom koji je neka-

da bio svila, briga nad njegovom savr{enom i krh-

kom ~istotom koja se sagledava okretanjem pre-

ma suncu, precizni rituali, specijalni alati, teh-

nohemija i magija, pretvorili su se vremenom u

kultni izvor kompleksne organizacije, zavisni~ke

posve}enosti i opscene radosti. Sito nije pred-

metna kategorija. Sito  ima svoje pam}enje, ima

svoje duhove, ono trpi pritiske, ima svoja traja-

nja, cepa se i menja po sopstvenoj volji, tragovi

na njemu mo`da nisu vidljivi, ali su prisutni.   

Odani situ, postali smo grupa fotosenzitivnih fo-

tofila i fotofoba u konstantnoj igri sa polu-mra-

kom, ~iji su dani organizovani oko pitanja {ta

sme, a {ta ne sme da bude na svetlosti i kada. Ko-

liko minuta i koliko sekundi. [ta je direktno sve-

tlosti izlo`eno, zape~eno, {ta ostaje netaknuto

svetlo{}u u tamnoj senci. Svetlost nam je i neop-

hodna i tabuisana. Zale}emo se i povla~imo kao

moljci feti{ari oko crvenih fenjera. Dok {tampa-

mo jedno, mislimo na drugo, ~uvamo delove na-

staju}ih slika, pojedine slojeve, me{amo ih sa ne-

kim drugim, tu|im, nespojivim. Deo postane vi-

dljiv, deo se talo`i u druga~ijim nizovima, knjiga-

ma, eksperimentima, da bude zalog za budu}a

vremena, za prevremenu penziju i ostavinsku ras-

pravu. Ne zna leva ruka {ta desna radi, varljivi i

smo i neverni prema svakoj slici, preljubni blud-

nici, kockari i papu~ari, muljatori i prestupnici,

zavodnici i gre{nici. 

Ovo je poku{aj da se izdvoji deo produkcije, hro-

nolo{kim redom poslagan, nastao u postkaran-

tinskim uslovima. Da se predstavi onaj vidljiv i

opipljiv deo, materijalizovan i arhiviran, dostu-

pan, lagodan i zanosan, i izbor tekstova koji su u

vezi sa njim nastajali.

„Strip iz karantina“ Vuk Palibrk 
Korice u sito {tampi, 130 primeraka

„Krenuo sam da crtam taj strip ba{ kada je kre-

nula korona. ^itao sam prvo svakakve vesti o vi-

rusu i uhvatila me panika, napunio sam sebi gla-

vu. Onda sam uzeo da crtam da bih se malo opu-

stio i bilo je jako zabavno. U karantinu sam na-

stavio da crtam kako bih ispunio dosadno vreme

a i kako bih zabavio devojku i prijatelje. Posle

nekog vremena me popustila panika, bilo mi je

okej tokom karantina, samo malo pred kraj je

po~elo da me gu{i ono preko vikenda kad ne mo-

`e{ da iza|e{. Ina~e kuvao sam sva{ta, nau~io

sam da pravim gula{, pitu sa sirom, gibanicu,

stalno sam peko pala~inke i tako. Nije bilo tako

lo{e.“ (Vuk Palibrk)

Fanzinsko izdanje stripa je pratilo izlo`bu Vuka

Palibrka „Strip Karantinac“ u Uli~noj galeriji u

Beogradu.

„Fortuna“ Sofija Pa{ali}
3 boje, 50x70 cm, 130 primeraka

U potpisu i prevodu: „Mislim da je sve u redu, sva-

ko bira svoju sudbinu“. 

„Rad ’Fortuna’ nastao je iz intresovanja za hiro-

mantiju. Splet linija je splet okolnosti i ukazuje

na karakter i sudbinu nosioca istih. Ideja da sva-

ko bira svoju sudbinu polazi iz toga da je tuma-

~enje linija na dlanu vrlo subjektivno, i sa stra-

ne ~ita~a i sa strane slu{aoca. Na osnovu ’prori-

canja’ osoba koja je ~itanje tra`ila zapravo bira

kako }e proricanje interpretirati i u kom pravcu

}e je odre|ena afirmacija ili ukazivanje na ne{to

negativno, odvesti. Mnogo ruku, mnogo poten-

cijala.“ (S. Pa{ali})

Plakat je {tampan kao prate}i deo izlo`be Sofije

Pa{ali} „Lak{e se umire pored bazena“ u Uli~noj

galeriji u Beogradu.

„Jugoslavija“ Mileta Mijatovi} 
3 boje, 50x70cm, 130 primeraka

Po~ev{i od stare tradicije kola`iranja nego-

vane u Mubare}u, Zemunu, Karaburmi, na-

stavljene u [vedskoj, ovaj remiks Jugoslavije

izdvojio se u nizu ostalih geopoliti~kih pro-

jekata. Spojio je mora i sedam gora, beozo-

braznim prekrajanjem granica, neprecizno-

{}u prvih kartografa. [amar padu Berlinskog

zida, prst u oko raznim mirovnim konferenci-

jama, odlu~no „ne“ referendumu o novom

svetskom poretku. 

Miletina Jugoslavija zaziva stari napev „{to je

bilo da nikad ne bude, {to jeste da bude i bi-

}e“, preslagano blisko{}u vremena i prostora.

„Biv{e republike“ Igor Hofbauer
4 boje, 50x70 cm, 130 primeraka

Ovaj plakat je do`iveo svoj drugi puni tira`,

jer i to radimo ponekad, retko, kada su u pi-

tanju grafike koje su toliko svuda i uporno

tra`ene. Biv{e republike su reinterpretacija

{est biv{ih republika biv{e Socijalisti~ke Fe-

derativne Republike Jugoslavije. U odeljku iz

intervjua koji je nedavno Igor Hofbauer dao,

obja{njava kako izgleda na{a saradnja: 

„Zna~i Fijuk i Matrijar{ija: internacionalna, a na-

{a scena sa sjedi{tem u Beogradu – to su ~vrsta

prijateljstva, u`a rodbina, oni su isto undergro-

und sta`isti, pisci, pjesnici, grafi~ki {mekeri, en-

tuzijasti po cijenu `ivota. Kad do|em u njihovu

sito-{tamparsku radionicu {tampamo danima, ni
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Kada je pre nekoliko godina (tada{nji) mini-

star kulture u Srbiji predlo`io da se od Glavne

po{te napravi muzej, to je kratko obrazlo`io:

„Pa ko jo{ danas {alje pisma...“ Ipak, meni pi-

sma (tako nemoderno) sti`u, pa i ~itave knji-

ge, ne samo sitne. Sa ovom poslednjom po-

{iljkom imam problem da defini{em odakle mi

sti`e: poslato je u avgustu 2020,  knjiga je ob-

javljena u velja~i 2019, a pri~a u njoj izmi~e

ovako prostom datiranju.  Kada sam videla da

je Igor Hofbauer jedan od autora, uz Jonat-

hana Bousfiielda, pomislila sam, po inerciji,

da pri~a sti`e iz distopijske budu}nosti, ali iz-

gleda da se i taj mehanizam pokvario, zasta-

reo, te `anrovske opne koja bi ove realnosti

barem malo razmicala nema. Ova dva autora

po~eli su saradnju na „Grimiznoj laguni“ jed-

nom idejom za pri~u, koja se uskoro razvija u

strip seriju u Globusu 2015. Igor Hofbauer,

umetnik iz Zagreba koji se bavi grafikom, di-

zajnom i stripom,  ve} je jako dobro poznat

ovda{njoj publici, onoj {iroj u najmanju ruku

od prvog festivala Novo doba 2010, i njegovi

su plakati dugo vizuelno kodirali na{u pred-

stavu o alternativnoj kulturi. U svom este-

skom eksperimentu, u rasponu od pin-up i ro-

kenrol ikonografije do sovjetskog uzora Rod-

~enka, isijavanje distopije u svom radu, kat-

kad i nesvesno, obja{njava kretanjem po ru-

bu dru{tva: „Tu je istovremeno i prezir prema

predatorskom kapitalizmu i neko ljudsko suo-

sje}anje prema ljudima koji nemaju nikakve

{anse u neegaltarnom ustroju dru{tva kakvo

smo stvorili“.1 Jonathan Bousfield se u Za-

greb doselio i u njemu `ivi i radi. U njemu vi-

di „oronulu modernost“ i prepoznaje sli~no-

sti sa gradom iz kojeg sti`e, Lidsa, kao i srod-

nost po duhu – ljude koji su tako|e stasali na

muzici Gang of Four, The Clash, Joy Division2.

Rad na „Grimiznoj laguni“ po~eo je sa idejom

da stvara pri~u koja }e izvu}i najbolje iz Igo-

rovog crtanja, nau~no-fantasti~nog, noir,

grotesknog. Kako mi je u prepisci objasnio,

do`iveli su „ubrzanje groteske“ iz faze u fazu

crtanja. U paketu sa knjigom stigla je i raz-

glednica sa Hofbauerovim radom, na kojoj me

upozoravaju: „U`ivaj, ali ne previ{e!“  Ja }u

sa vama podeliti svoje vi|enje fabule, {to je

za ovu formu grafi~kog izraza jako nezahval-

no, ali uz par ilustracija mo`da }e to biti ma-

lo lak{e podno{ljivo.

SAU^ESNIK
Iz uvodnog dela jasno je da je pripovedanje

intradijegeti~ko, ali da je pripoveda~eva ulo-

ga hroni~ara letovali{ta „Grimizna laguna“

njemu sra~unato dodeljena, od strane tajan-

stvenog Timaritelja. Sam po~etak knjige je

pogled u nepoznatu Timariteljevu pro{lost,

koja nam se otvara kao vizija inspirisana {tu-

rim naznakama da se „sa stanovitim veseljem

prisje}ao samo svojih ko{nica“, maestralno

izvdena u poslovi~nom totalu Igora Hofbau-

era koji kombinuje principe stapanja vremen-

skih sekvenci u dvodimenzionalnu predstavu,

mapu u vremenu. U naratorovom uvo|enju u

hroniku i spekulisanju u predumi{ljaju Tima-

ritelja sa ovim zadatkom hroni~kog bele`e-

nja, Hofbauer koristi zumiranje sa velike visi-

ne do samog naratora, dok nas prostorno ne

pove`e sa naratorom, odakle }emo sa njim

deliti polje vidljivog. Samo letovali{te podse-

}a na modernisti~ke projekte koji su nam po-

znati sa Jadrana, i u njega se ponovo spu{ta-

mo iz pti~je perspektive kada sti`u istovreme-

no u letovali{te, Timaritelj, biolog, da orga-

nizuje zoolo{ki vrt, a narator kao muzi~ar.

Otvaranje zoolo{kog vrta bio je povod za pre-

mijerno izvo|enje numere „No} u zoolo{kom

vrtu“, i od tada se biolog retko pojavljuje u

javnosti, zauzet pripremanjem nove rase, me-

{avine vukova i pasa, sposobnih da podnesu

su{ne uslove mediteranske klime. Kada je no-

vu rasu predstavio upravi odmarali{ta, zbog

opasnog izgleda `ivotinja koji je bio suprotan

ideji gostoprimstva i udobnosti odmarali{ta,

nisu bili odu{evljeni ovom idejom i po~ele su

glasine o skoroj smeni Timaritelja. Te no}i `i-

votinje su divljale po odmarali{tu, oslobo|e-

ne iz kaveza, i Timaritelj je „poslao svoje lju-

de na teren“. Vizuelni prikaz Timariteljevih

naoru`anih ljudi u unifromama koji „obezbe-

|uju“ odmarali{te, zatim i mesta na kojima su

prizori iskasapljenih delova `ivotinjskih tela

smontiranih u hibridne kompozicije, atmos-

fera straha, naredba da se zoolo{ki vrt zatvo-

ri i pu~ koji je Timaritelj u toj atmosferi izveo,

dok je uprava „zbog kompjuterske gre{ke u si-

stemu“ ostala zaklju~ana u podrumu – sve se

to razvija  na samo par strana, sve se to vrlo

precizno i organizovano zavr{ilo,  kako se to

INA^E de{ava. Odzvanjaju re~i naratora: „ Ni-

sam ja poubijao `ivotinje. Timaritelj mi je sa-

mo dao dijelove njihovih tela i upute kako da

ih aran`iram“. Slede}i korak bio je „po`ar“, u

sli~noj re`iji Timaritelja,  u zoolo{kom vrtu,

koji je time li{en ̀ ivotinja. Osoblje zoolo{kog

vrta, dakle isti oni uniformisani ljudi, „preu-

zimaju brigu o uznemirenim gostima“ {to je

odli~no prikazao Hofbauer slikom na kojoj

uniformisan ~ovek daje sladoled de~aku po-

red bazena, dok dvoje starijih ljudi gledaju

kako tinja spaljeni zoolo{ki vrt.

MUZI^KI INSTRUMENT
Intermeco u razvoju pri~e i nije pravi interme-

co – narator je posle po`ara otputovao iz od-

marali{ta, i njegov period odsustva prikazan

je njegovom sanjanom vizijom, izma{tanim

muzi~kim instrumentom: odmarali{te koje je

zapravo ultimativni izvor muzike, od zvukova

klima ure|aja do zvonika koji bi se njihao na

teglenici kako bi zvono pratilo talase. Ovu je

viziju Hofbauer izveo opet kao slo`enu mapu

veza izme|u grupa ljudi, prirode, gra|evina,

ali sa jasnim indikacijama odakle izvire i vizi-

ja i upravlja se muzikom. Dakle vidimo nara-

tora i kao nekoga ko iz {ume upravlja vezama,

i kao veliko lice koje se pro`ima sa instrumen-

tom, i u odnosu na njega male figure, mu{kar-

ce i `ene, u grupama kako su usisani u muzi-

ku, bilo svojim pokretima koji se snimaju i

unose u totalni instrument, ili su privezani za

muziku kao ritual ovisnika, ili igraju goli, sta-

ri ali podmla|eni.  Ova totalna umetnost o ko-

M
ile

ta
 M

ija
to

vi
}:

 J
ug

os
la

vi
en

Ig
or

 H
of

ba
ue

r:
 P

la
st

ik
a 

Da
ni

je
l S

av
ov

i}
: Z

ad
nj

e 
do

ba

So
fi

ja
 P

a{
al

i}
: F

or
tu

na

1 Igor Hofbauer: Volim sve ljude koji `ive u crti}ima, 

osim Gargamela, a najvi{e rokere s ko`nim kaubojskim

{e{irom, „Ravno do dna“, 2020

https://ravnododna.com/igor-hofbauer-volim-sve-

ljude-koji-zive-u-crticima-osim-gargamela-a-najvise-

rokere-s-koznim-kaubojskim-sesirom/

2 „Jonathan Bousfield: `ivjeti oronulu modernost“:

https://designdistrict.hr/person/jonathan-bousfield-

zivjeti-oronulu-modernost/



IV

joj sanja okre}e nas i pitanju o motivima nara-

torovog, dakle muzi~arevog, sau~estvovanja u

zlo~inima Timaritelja. Kada je u hronici priznao

da je u~estvovao u monta`i stravi~nih prizora

kasapljenih ̀ ivotinja koji je doveo do pu~a, pri-

~ao je o obe}anjima Timaritelja da }e obezbe-

diti veliku slavu za muzi~arev orkestar, ali ovaj

je „imao ne{to drugo u planu“.

NEKROTEATAR
Po povratku u odmarali{te, narator u~estvuje u

novom Timariteljevom projektu: izmi{ljanju

pro{losti. Iskonstruisana je senzacija o navod-

nom arheolo{kom otkri}u u laguni, „otkrivena“

je zlatna maska ilirske princeze, koja je, narav-

no, izlivena po Timariteljevom nalogu, i koju je

„stru~no lice“ potvrdilo kao autenti~nu. Kako

je odmarali{te „ribrendirano“ kao arheolo{ko

nalazi{te, osoblje odmarali{ta je preobu~eno u

„ilirske“ kostime, ali i „prenamenjeno“: posta-

li su roblje, kako bi se {to vi{e o`iveo duh pro-

{losti. Stru~no lice, arheolo{kinja koja je dala

legitimitet prevari, sada je po~ela sa izgrad-

njom „princezinog groba“ u nekada{njem me-

dve|em brogu spaljenog zoolo{kog vrta. Re-

kreirane su gozbe i rituali dru{tva o kome se ni-

{ta nije znalo, ali se mitologija izvodila, robovi

su mu~eni, dok se nije do{lo do kulminacije

ovog spektakla – same smrti. Arheolo{kinja ko-

ja je sau~estvovala u kostimiranim  re-enact-

ment ritalima kao princeza, ubijena je, u ve}

oprobanoj re`iji Timaritelja i naratora, i orga-

nizovan je „ilirski“ pogrebni ritual. „Nitko nije

imao pojma kako su izgledali ilirski pogrebni ri-

tuali..ali priu{tili smo im predstavu za pam}e-

nje!“ Logi~no je da apetiti i ulozi rastu, kao i vi-

zija Timaritelja da jedan deo odmarali{ta bude

spomen-park u kojima bi bile urne kremiranih

gostiju, slo`enih po nacionalnim paviljonima,

kako bi nove goste umirivala ideja zbli`avanja

sa onima koji su tu bili pre njih. Sezona sprovo-

da u laguni imala je veliki uspeh i stil je bio na

visokom nivou. Timaritelj je namerio da letnju

sezonu zaklju~i rekreiranjem bitke rimskih i

ilirskih galija, ali je uskoro nova ideja nadrasla

i ovu zamisao: odmarali{te je podeljeno na sek-

tore sa znacima `ivotinja: vukovi, medvedi, bi-

kovi, leporadi, inspirisano nekada{njim zoolo-

{kim vrtom. Brodovi sa suprotstavljenim ple-

menima bi se sukobljavali svake ve~eri, bez

prethodnog znanja ko su protivnici. Prvi talas

sprovoda po~eo je tri dana kasnije, i uskoro su

sprovodi postali jednako va`an spektakl kao i

borbe. „A mi smo razvaljivali rekvijeme!“ – ~i-

tamo re~i naratora dok vidimo kako u zanosu

diriguje na podijumu u nekada{njem medve-

|em brlogu. Krajem sezone jedna od loma~a

otela se kontroli i po`ar se pro{irio odmarali-

{tem. Timaritelj je pro{irio glasine da je on

podmetnuo po`ar, iako nije. Re~ „kraj“ nalazi

se na dnu table koja prikazuje zami{ljenog mu-

zi~ara na napu{tenoj bini, sve dok iz pe}ine iza

njega ne zare`e zaboravljeni me{anci vukova i

pasa, rase koju je Timaritelj davno stvorio u zo-

olo{kom vrtu.

TABLEAU 3
Epilog je ponovo Hofbauerova spektakularna

mapa, ovog puta i sa sekvencionalnim proce-

som samoubistva Timaritelja u moru, istovre-

meno sa divljom egzistencijom na obali: po`a-

rima, divljim razjarenim `ivotinjama, ranjeni-

cima koji fotografi{u mobilnim telefonima, lo-

banjama i video kamerama u rukama razgoli}e-

nih turista, uru{ene civilizacije i na njenom ti-

njalom nekada{njem mestu orgijama podivlja-

lih ljudi, istovremeno sa mirnim letovanjem

ljudi koji u {atorima priklju~uju svoje laptopo-

ve i je~anjem ranjenika koji se greju na vatri or-

ganizovanih kampera.“Bilo je gostiju koji su i

dalje uporno pohodili, skupljali otpatke i kam-

pirali na pla`i. A mo`da je to bio godi{nji od-

mor o kakvom su oduvijek sanjali.“

Metatekst koji sledi je vizuelni tablo „Bo-

go/Gody“, koji ovu pri~u prevodi u alegorijski

registar, zaklju~uje je jo{ jednim Hofbauerovim

izvanrednim ostvarenjem koje prostor koristi

da prika`e faze cikli~nog procesa pot~injava-

nja: predumi{ljaj, manipulaciju, ispiranje mo-

zga, orgije i divlja{tvo. 

U prethodnoj re~enici jako mi smeta re~ „cikli~-

no“, ona potpuno odudara od mog pisanja, i

onoga {to mislim da je pravac pravedne borbe.

Ali iza{la je, mimo moje kontrole, isijala je, i

smatram to utiskom posle ~itanja „Grimizne la-

gune“. Vreme koje je proteklo od objavljivanja

ove knjige do mog ~itanja ispunjeno je bilo

upravo ogromnim ubrzanjem, vrlo blisko utisku

koji je sa mnom podelio Jonathan o stvaranju

ove pri~e, ubrzanje groteske u Laguni je u na-

{oj realnosti pra}eno sve do nekropoliti~kog

spektakla 2020. godine kojeg smo deo: indu-

strija la`i, straha i eskapizma, pasivizacija,

normalizacija smrti kroz statistiku i normaliza-

cija naoru`ane „bezbednosti“, legitimizacija

nejednakosti revizionizmom ili, prosto, mito-

logijom, izvo|enje izabrane pro{losti u javnom

prostoru, delegitmizacija nauke, eliminacija

dostignu}a emancipacije

~ove~anstva, sistemsko

uni{tavanje dru{tvenih in-

stitucija solidarnosti i bri-

ge, sve je to novo vreme

ove knjige. Ova moja mala

kapitulacija isklizavanjem u

re~ „cikli~no“ najpo`eljniji

je rezultat takve godine za

monstruozni izrabljiva~ki

sistem koji je proizvodi: na-

turalizacija ove dru{tvene

situacije, obja{njenje da je

ovo „prirodno“ kretanje

ljudi ka divlja{tvu koje se

neumitno ponavlja. Da je

knjiga „Grimizna laguna“

{tampana u milionskom  ti-

ra`u, ne bih je prepri~ava-

la, to je reduktivni pristup

jednom sjajnom umetni~-

kom radu dvojice autora.

Me|utim, nije dostupna

svima, i mo`da se u na{em

uznapredovalom digital-

nom mra~nom srednjem

veku ona mora {iriti ovako,

sa tek od{krinutom vizuel-

nom snagom, sa mo}nom

alegorijskom porukom vre-

mena ~ije je imenovanje te-

{ko jer je `anrovska klasifi-

kacija potonula u zastare-

lost, a grimizna senka hro-

notopa ove Lagune nadvija

se nad na{e karantin-od-

marali{te 
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BETON BR. 223 DANAS, Utorak, 15. septembar 2020.




