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Pro{logodi{nji jubilej 100 godina postojanja

Udru`enja likovnih umetnika (ULU) i jubilej 90

godina rada Umetni~kog paviljona „Cvijeta Zu-

zori}“ pretpro{le godine proslavljeni su u at-

mosferi strepnje za budu}nost obe institucije.

Ova godina ne samo {to je pokazala da su sve

strepnje bile opravdane, nego nas je suo~ila sa

novim i neo~ekivanim izazovom u vidu pande-

mije koja je otkazala ve}inu predvi|enih aktiv-

nosti Udru`enja i produbila postoje}e egzi-

stencijalne probleme umetnika. Prema rezulta-

tima nedavne ankete Udru`enja likovnih umet-

nika Srbije (ULUS), Asocijacije Nezavisne kul-

turne scene Srbije (NKSS) i Saveza udru`enje

likovnih umetnika Vojvodine (SULUV), samo

3,3% umetnika je izjavilo da nisu imali nikakve

finansijske gubitke usled pandemije koronavi-

rusa, dok je ~ak 37,7% umetnika izgubilo sve

prihode. U godini u kojoj je procenat izdvaja-

nja za kulturu iz javnog bud`eta putem konkur-

sa Ministarstva kulture Republike Srbije spao

sa 0,73% ({to predstavlja najmanje izdvajanje

za kulturu u regionu) na 0,49% i u kojoj je Se-

kretarijat za kulturu Grada Beograda otkazao

ve} raspisan javni konkurs za finansiranje i su-

finansiranje projekata u kulturi, umetnici su

tako|e isklju~eni iz konsultacija o polo`aju

Umetni~kog paviljona „Cvijeta Zuzori}“, ~ija je

rekonstrukcija najavljena preko medija. 

Netransparentni projekat rekonstrukcije dovo-

di u pitanje budu}nost Paviljona „Cvijeta Zuzo-

ri}“ i njegovih brojnih kulturnih aktivnosti.

Osim {to je institucija od posebnog zna~aja,

najstarija umetni~ka galerija u Beogradu,

planski gra|ena kao prostor za prezentaciju

dela likovne umetnosti, „Cvijeta Zuzori}“ je se-

di{te ULUS-a, Me|unarodnog udru`enja likov-

nih kriti~ara AICA – sekcija Srbija i Dru{tva srp-

skih umetnika LADA, najstarijeg aktivnog

umetni~kog dru{tva u zemlji, a ima i dugogodi-

{nju saradnju sa Organizacijom muzi~ke omla-

dine. Trenutno se u Paviljonu „Cvijeta Zuzori}“

nalazi celokupan arhiv i dokumentacija ULUS-a

i oko 1500 radova iz Fonda mladih, po{to je

stan u Mi{arskoj, gde su prethodno bili sme{te-

ni, 2019. godine restitucijom vra}en potomci-

ma predratnih vlasnika. 

Ovo je trenutak da se prisetimo pro{losti Pavi-

ljona „Cvijete Zuzori}“, da potra`imo odgovo-

re na dana{nje probleme u solidarnim akcijama

njenih osniva~a i da poka`emo kako su istorije

Paviljona i ULUS-a od po~etka neodvojivo is-

prepletane. Prvobitna inicijativa za izgradnju

Paviljona potekla je sa sednice ULU-a  14. juna

1921, dok je Branislav Nu{i}, koji je tada bio  na

poziciji upravnika Umetni~kog odeljenja pri Mi-

nistarstvu prosvete, sa zadovoljstvom prihva-

tio ideje umetnika i realizovao ih 1922. godine

osnivanjem Udru`enja prijatelja umetnosti

„Cvijeta Zuzori}“. Osnovni cilj pomenutog

udru`enja bio je, kako je stajalo u Pravilima, da

„{iri interes za umetnost i stvara uslove za njen

napredak i razvitak u na{em narodu”. Udru`e-

nje prijatelja umetnosti „Cvijeta Zuzori}” je

imalo tri sekcije, za knji`evnost, muziku i likov-

nu umetnost, a za svaku je postojao odbor i `i-

ri u koje su svoje predstavnike delegirali ~lano-

vi stru~nih udru`enja. ̂ lanovi ULU-a bili su ve-

oma aktivni u radu likovne sekcije, koja je or-

ganizovala izlo`be doma}ih i stranih umetni-

ka, propagirala prodaju umetni~kih dela i pri-

kupljala donacije za podizanje prve namenske

umetni~ke galerije u Beogradu. 

Kako bi prikupilo sredstva, Udru`enje prijate-

lja umetnosti „Cvijeta Zuzori}“ tra`ilo je {iroku

institucionalnu i vaninstitucionalnu podr{ku:

tra`ena je solidarnost srodnih fondacija i aso-

cijacija, upu}ivani su pozivi javnim li~nostima,

bankama, dr`avnim organima, dobrotvornim

dru{tvima, prire|ivane su donatorske manife-

stacije: dobrotvorni balovi, knji`evne ve~eri i

koncerti. Beogradska op{tina je 1927. godine

„Cvijeti Zuzori}“ ustupila pod zakup zemlji{te

na Malom Kalemegdanu za izgradnju Paviljona.

Suma kojom se tada raspolagalo bila je dovolj-

na da se Paviljon sazida i do|e pod krov, pa je

za dovr{avanje zgrade Udru`enje „Cvijeta Zu-

zori}“ uzelo zajam kod Hipotekarne banke, {to

je kasnije uzrokovalo pove}ane cene zakupa iz-

laga~kog prostora. Umetni~ki paviljon „Cvijeta

Zuzori}“ izgra|en je 1928. godine po projektu

arhitekte Branislava Koji}a i sve~ano je otvoren

prvom Jesenjom izlo`bom, koja je obuhvatala

radove beogradskih umetnika, a 1929. godine

u Paviljonu se odr`ava prva Prole}na izlo`ba,

uz u~e{}e umetnika sa celog jugoslovenskog

prostora. Izgradnja Paviljona re{ila je problem

nedostatka specijalizovanog izlaga~kog pro-

stora i omogu}ila organizovanje prvih zna~aj-

nih, stru~no pripremljenih, selektivno koncipi-

ranih, redovnih godi{njih smotri doma}ih

umetnika. Umetni~ki `ivot postaje intenzivniji

i organizovaniji zahvaljuju}i tome {to je bio

koncentrisan u Paviljonu, koji je do izgradnje

Kolar~evog univerziteta bio umetni~ko sredi{te

Beograda. U Paviljonu su jo{ tridesetih godina

pro{log veka bila izlo`ena dela Pikasa, Matisa,

[agala, Braka, Modiljanija, Noldea, Diksa, Si-

njaka, Kandinskog, Bonara... U njemu su se

odr`avale knji`evne ve~eri, redovni koncerti

Narodnog konzervatorijuma, Dani knjige kao

prva sajamska manifestacija kod nas, predava-

nja Isidore Sekuli}, Miroslava Krle`e, Bogdana

Popovi}a i drugih zna~ajnih intelektualaca.

Udru`enje prijatelja umetnosti „Cvijeta Zuzo-

ri}“ tako|e se zalagalo za ve}u prisutnost ̀ ena

u kulturnom `ivotu, blisko sara|ivalo sa Udru-

`enjem univerzitetski obrazovanih ̀ ena i orga-

nizovalo predavanja ~lanica doma}ih i stranih

feministi~kih udru`enja u Paviljonu.

Udru`enje likovnih umetnika i Udru`enje prija-

telja umetnosti „Cvijeta Zuzori}“ funkcioni{u

kao nezavisne organizacije do 1945. godine,

kada ULU prerasta u  ULUS i odlukom gradske

uprave dobija na kori{}enje i upravljanje Umet-

ni~ki paviljon „Cvijeta Zuzori}“. Udru`enje pri-

jatelja umetnosti „Cvijeta Zuzori}“ gasi svoju

delatnost da bi ULUS preuzeo izlaga~ki pro-

gram Paviljona, a akt predaje Paviljona ULUS-

u potpisuje poslednja predsednica „Cvijete Zu-

zori}“ Krista \or|evi} 1947. godine.

Paviljon je bio renoviran u periodu od 1973. do

1975. godine, ~ime dobija sada{nji izgled.

Uprava ULUS-a bila je prinu|ena da se zbog re-

noviranja preseli u novo sedi{te u Delijskoj uli-

ci. Paviljon se ponovo otvara 16. Oktobarskim

salonom u organizaciji Kulturnog centra Beo-

grada (KCB). Iako ULUS nastavlja da realizuje

svoj izlaga~ki program u obnovljenom Paviljo-

nu, sedi{te organizacije ostaje u Delijskoj ulici

do 1977. godine, kada se zbog rekonstrukcije

ove ulice kancelarije ULUS-a sele u prostorije

u Baba Vi{njinoj ulici.

Paviljon ostaje u okviru ULUS-a do 1978. godi-

ne, kada Zajednica kulture Beograda formira

Samostalnu radnu zajednicu Umetni~ki pavi-

ljon „Cvijeta Zuzori}“. Premda deo programa

Paviljona „Cvijeta Zuzori}“ ostaje rezervisan za

tradicionalne izlo`be ULUS-a i samostalne iz-

lo`be ~lanova Udru`enja, osniva se Programski

savet ~ija }e izlaga~ka politika rezultirati veli-

kim brojem uspe{nih studijskih i monografskih

izlo`bi. Godine postojanja Samostalne radne

zajednice „Cvijeta Zuzori}“ predstavljaju jedan

od retkih perioda kada je ova galerija imala

adekvatnu materijalnu i logisti~ku podr{ku dr-

`avnih institucija, {to je bio jedan od osnovnih

Pi{e: Natalija Cerovi}, vi{i kustos UP Cvijeta Zuzori} u penziji

UMETNI^KI PAVILJON „CVIJETA ZUZORI]“ I UDRU@ENJE
LIKOVNIH UMETNIKA SRBIJE: JU^E, DANAS, SUTRA

MIKSER
MIKSER
Natalija Cerovi}: 

Umetni~ki paviljon „Cvijeta Zuzori}“ 

i Udru`enje likovnih umetnika Srbije 

– ju~e, danas, sutra

[TRAFTA
Jelena Vesi}: 

Iz karantina s ljubavlju – 

Homeworks Sanje Ivekovi} 

VREME SMRTI I RAZONODE
Radivoj [ajtinac: 

Kovid maska zabra|ena balada

ZID
Sanja Ivekovi}: HOME WORKS

IN MEMORIAM

Borka Pavi}evi}
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uzroka tada{njih dobrih rezultata.

Paviljonu je u periodu od 1981. do

1986. godine bila poverena organi-

zacija Oktobarskog salona. Samo-

stalni rad Paviljona podsticao je re-

gionalnu i me|unarodnu saradnju.

Razmena velikih izlo`bi sa galerija-

ma iz cele Jugoslavije, kao {to su

Moderna galerija iz Ljubljane,

Umjetni~ki paviljon iz Zagreba i Col-

legium Artisticum iz Sarajeva, funk-

cionisala je na bazi reciprociteta i

dodatno povezala ove centre u jedin-

stveni kulturni prostor. „Cvijeta Zu-

zori}“ je 1984. godine dobila Vukovu

nagradu za izuzetan doprinos kultu-

ri kao nezavisna institucija.

Povratak „Cvijete Zuzori}“ u okrilje

ULUS-a bio je iznu|eno re{enje. Na-

kon {to je gradska uprava 1985. go-

dine prisilno iselila ULUS iz sedi{ta u

Baba Vi{njinoj ulici zbog dodele tog

prostora prodavnici name{taja, bo-

gata arhiva ULUS-a i radovi iz Fonda

mladih zavr{ili su na ulici. Kao i da-

nas, umetnici su opet ostali prepu{te-

ni sami sebi. Grad je 1986. godine is-

punio zahtev umetnika da se ULUS-u

vrati „Cvijeta Zuzori}“ na kori{}enje i

upravljanje. Dok je delatnost Samo-

stalne radne zajednice „Cvijeta Zuzo-

ri}“ u potpunosti bila finansirana od

strane gradskog Sekretarijata i Mini-

starstva kulture, predajom Paviljona

ULUS-u finansijska pomo} je reduko-

vana na minimum.

Rad ULUS-a u poslednje dve-tri de-

cenije ote`an je dodatnim problemi-

ma nakon raspada Jugoslavije, kida-

nja veza sa regionalnim i stranim

umetni~kim centrima i nestanka ~i-

tavog niza mera koje su obezbe|iva-

le dobrobit umetnicima. ̂ ini se da je

sa nestankom socijalisti~ke infra-

strukture nestala i solidarnost i si-

stemska podr{ka. Ministarstvo kul-

ture i gradske institucije podr`avaju

pojedina~ne projekte ULUS-a preko

konkursa, ali ne postoji plan za fi-

nansiranje aktivnosti Udru`enja u

celini. Umetnici su tretirani kao pri-

vatni preduzetnici, a umetni~ko

stvarala{tvo kao vid (kreativne) in-

dustrije koji sam treba da se izbori za

svoje mesto na tr`i{tu i ostvari pro-

fit. U isto vreme, umetni~ki rad se vi-

{e ni ne posmatra kao rad koji (kao i

svaki drugi) zahteva vreme, materi-

jalne uslove i radna prava. 

Pravni status ULUS-a je jo{ jedan

simptom nedostatka sistemske podr-

{ke. Udru`enje je zvani~no registro-

vano kao grupa gra|ana, uz status

reprezentativnog udru`enja, iako po

svom obimu i vrsti delatnosti ima ka-

rakter zna~ajne institucije kulture.

ULUS nema prava i beneficije koje su

omogu}ene zvani~nim dr`avnim

ustanovama, ali ima obaveze koje bi

i{le sa takvim statusom. Esnafska or-

ganizacija likovnih umetnika, koja

{titi radna prava svojih ~lanova i bavi

se najosnovnijim egzistencijalnim

problemima kao {to su penziono i so-

cijalno osiguranje, ujedno upravlja

dvema galerijama, ure|uje njihov re-

dovni i prate}i program, finansira

stru~nu slu`bu i odr`avanje izlaga~-

kog prostora. Uprkos nedostatku

sredstava, Umetni~ki paviljon „Cvije-

ta Zuzori}“ i Galerija ULUS u Knez Mi-

hailovoj ulici ostali su besplatni za

sve posetioce. U slaboj kulturnoj po-

nudi, gde su muzeji doskora bili za-

tvoreni za publiku, ove galerije su

omogu}avale da umetni~ka dela izla-

ze iz privatnog u javni prostor i stu-

paju u dijalog sa publikom.

Umetni~ki paviljon „Cvijeta Zuzori}“

ima {iri zna~aj, ne samo za ULUS, ne-

go i za Beograd i Srbiju. Kao jedno

od najzna~ajnijih obele`ja beograd-

skog kulturnog `ivota, ovo zdanje je

svedok kontinuiteta emancipator-

skog delovanja vi{e generacija umet-

nika. Nemogu}e je vratiti se na sta-

ro, ali treba se bez banalne nostalgi-

je setiti Nu{i}evog primera. Umet-

nost nije ne{to elitisti~ko i zatvore-

no, ve} je prirodna potreba svakog

radoznalog i ma{tovitog bi}a. Da

Branislav Nu{i} nije odlu~io da isko-

risti svoju poziciju upravnika u Mini-

starstvu da zainteresuje {iri krug lju-

di za kulturu i pove`e umetnike sa

onima koji poma`u stvarala{tvo, pi-

tanje je da li bi zamisao likovnih

umetnika da se izgradi Umetni~ki pa-

viljon za potrebe izlaganja ikada bi-

la realizovana. 

Pro{lo je 45 godina od poslednje re-

novacije, koja je bila puna propusta.

Nakon godina zanemarivanja, nedo-

voljnih ulaganja od strane dr`ave i

inertnosti prethodnih uprava ULUS-

a, Paviljon o~igledno zahteva obno-

vu, u koju moraju biti uklju~eni umet-

nici i koja se mora odvijati bez straha

da }e oni opet biti izba~eni na ulicu.

U prvobitnom pravilniku ULU-a od

pre 100 godina re~eno je da je cilj

udru`enja da kod likovnih umetnika

razvija klasnu svest, drugarsku soli-

darnost i da vodi borbu za za{titu du-

hovnih i materijalnih interesa svojih

~lanova i za za{titu umetnosti u celoj

zemlji, a da bi se to postiglo, „Udru-

`enje likovnih umetnika ulo`i}e sve

svoje snage da uti~e na dru{tvo i na

dr`avu, kao predstavnicu dru{tva, da

bi uslovi `ivota i rada likovnih umet-

nika, koji su do sada bili i suvi{e za-

postavljani, postali takvi, da bi likov-

ni umetnici mogli {to slobodnije i {to

potpunije razvijati svoje sposobnosti

i u punoj meri odgovarati svome viso-

kom kulturnom zadatku.“ Kakav god

bio status „Cvijete Zuzori}“ u budu}-

nosti, izvan ili u okviru ULUS-a, te re-

~i treba da ostanu smernica u aktiv-

noj borbi za pobolj{anje polo`aja

umetnosti i umetnika

BETON BR. 221 DANAS, Utorak, 21. jul 2020.

Sa
nj

a 
Iv

ek
ov

i}
: „

SU
BT

OP
IA

 –
 M

oj
 v

ira
ln

i p
or

tr
et

“,
 d

ig
it

al
 p

ri
nt

, 2
02

0.



BETON BR. 221 DANAS, Utorak, 21. jul 2020.

Naslov izlo`be Home-Works Sanje Ivekovi}

evocira tri vrste rada uvezanih u aktuelnost sa-

vremenog trenutka globalne pandemije, van-

rednog stanja i dru{tvene izolacije: 

„homework“ kao doma}i ({kolski) zadatak,

„work from home“ kao visokozastupljeni i po-

pularni „rad od ku}e“ i „housework“, odnosno

„rad u ku}i“ – tradicionalno `enski, nevidljiv i

nepla}en. 

„Raditi bez pritiska uspeha“ ili „pobe}i od

umetni~kog sveta u dvanaesto~asovni ku}ni

rad“, neke su od Prednosti umetnice u karan-
tinu kako glasi naziv poetskog pamfleta Sanje

Ivekovi}, posve}enog feministi~koj grupi Gue-

rilla Girls. Za razliku od {trajka protiv patrijar-

halnih kanona umetni~kih institucija koje spro-

vodi ova umetni~ko-protestna grupa, „umetni-

ca u karantinu“ nalazi svoju prednost u ~inje-

nici da kona~no „ima vi{e vremena za rad, na-

kon {to su galeristi zaboravili na nju“. Bez po-

trebe za medijacijom (institucionalnih) autori-

teta, ona autonomno sprovodi evaluaciju svog

delovanja i cini~no zaklju~uje – po principu sve

ili ni{ta – da su njeni radovi „ili visoko relevant-

ni ili totalno nerelevantni“. Sumnja u episteme

i dru{tvene pretpostavke moderne civilizacije,

pa samim tim i u prosvetiteljsku ulogu institu-

cije umetnosti, svakako je prednost „umetnice

u karantinu“. Kona~no, nije li karantinizacija

ljudi kojoj smo danas podvrgnuti, krajnja  po-

sledica prevelike samouverenosti tehno-kapi-

talisti~ke ekspanzije?

[ta radi umetnica u karantinu? U su{tini isto

ono {to i izvan karantina. Stvara u relativnoj

samoizolaciji i „radi od ku}e“, `ive}i „klasiku“

epohe kognitivnog kapitalizma – sistema koji

koji na svaki na~in poku{ava da smanji tro{ko-

ve proizvodnje (ukidaju}i kancelarije, socijal-

no-komunitarna okupljanja, dru{tveno prizna-

nje i brigu o individualnom radu; skra}uju}i

utro{ak vremna za fizi~ku promenu mesta, ali

ne brza i toksi~na prela`enja velikih distanci

avionom) – jer se mora proizvoditi, komunici-

rati i konzumirati {to br`e i vi{e. U epohi kog-

nitivnog kapitalizma multitasking je spasenje,

a „gubljenje vremena“ greh.

„Umetnica u karantinu“ disciplinovano ispu-

njava svoju funkciju umetnice – ona „u~estvu-

je u brojnim muzejskim online izlo`bama bez

ikakve nadoknade“, potvr|uju}i (u stilu sub-

verzivne identifikacije ili konceptualisti~ke ta-

utologije) tezu da je umetnost „imaterijalni

rad“. Ona tako|e po{tuje savete doktora, psi-

hologa i filozofa – da je za opstanak u karanti-

nu najva`nije dr`ati se dnevnih rutina i malih

rituala. U svakodnevnici Sanje Ivekovi} (u ka-

rantinu, a i pre vremena „karantinizacije“) te

nerutinske rutine i spekulativni rituali bili bi

bavljenje politikom slike kroz procese grafi~ke

manipulacije: kroz kola`iranje, dekola`iranje,

jukstapoziciju, aproprijaciju i détournement;

kroz metod „kriti~ke potro{nje“ slika. 

Subtopia je mapa-tableaux, posve}ena imago-
sferi krize Covid-19, na kojoj Ivekovi}, sa pre-

cizno{}u laborantkinje izoluje uzorke popular-

nih slika koje cirkuli{u u off- i online vizuelnim

prostorima i proizvodi globalnu zarazu ljudi ̀ e-

ljom i potro{njom. Rade}i „od ku}e“ ona prou-

~ava aspekte virulentnosti u sferi proizvodnje

slike koji mogu dovesti do globalne pandemi-

je, ona istra`uje mutacije slike, njene komerci-

jalne intenzitete i uticaj na smrtnost smisla i

besmisla. Subtopia ili slike potro{nje u doba

korone pokazuju neumornost advertajzinga da

od svega napravi tr`i{te, modu, i `ivotni stil,

dok s druge strane aktuelne socijalne politike

pozivaju na povratak osnovnim potrebama

(mno{tvo samoorganizovanih kriznih {tabova

filozofa, aktivista, umetnika i kulturnih radni-

ka zagovara back to basics).

„Ne dozvolite da karantin i socijalno distanci-

ranje umanje va{u produktivnost“ – jedna je od

najva`nijih poruka subtopijske mape Sanje Ive-

kovi}, poruka koja se gotovo i ne mora ni izre-

}i, jer se takore}i podrazumeva u vremenu dik-

tata life-work ekonomije. Poruka je uparena sa

smiruju}om slikom milenialca pred kompjute-

rom – slikom „horizontalnog radnika“ (kako

Paul B. Preciado naziva fenomen „rada od ku-

}e“) –  zavaljenog u udobnu stolicu, sa hipster-

skim ~arapama u izrazitoj boji. Ista parola pra-

ti sliku kognitarijanke sa mondenskim nao~a-

rima, koje vi{e nije ni prijatno ne nositi ako se

`eli shvatiti ozbiljno; ona sedi pred otvorenim

laptopom, kozumiraju}i svoj zdravi minimalni

doru~ak i korsite}i {ansu da stekne jo{ jednu

ve{tinu potrebnu za gusto i nesigurno tr`i{te

poslova. „Ovo je vreme nesigurnosti, ali tako-

|e i {ansa da cenimo vrednost zajedni{tva ... da

se zbli`imo kolika god da je distanca“ – poru-

~uje u nastavku tableaux-a Mango kompanija,

reklamiraju}i novu kolekciju za prole}e-leto

2020. Umetnica kola`ira skup `enskih modela

u krugu ove „humanisti~ke poruke“ kojom nam

se – u stilu alt-istina – obra}a jedna od najra-

sprostranjenijih modnih korporacija, i ~ija pre-

komerna proizvodnja jeftine robe svakako do-

prinosi ~injenici da je modna industrija jedan

od najve}ih zaga|iva~a (danas se tone nepro-

date ode}e deponuje i sagoreva, jer je to naj-

jeftinije za korporaciju). Sve ovo dakako ima

puno veze sa gumenim rukavicama u donjem

delu tableaux-a sni`enim na 133kn, maskom

sni`enom na 98kn, ili ~itavim poljem kreativne

mikroindustrije za proizvodnju za{titne opre-

me, kako bi socijalna distanca bila dodatno

osigurana.

I „Ovom izlo`bom (Sanja Ivekovi}) odr`ava kon-

tinuitet u svom radu“ – da parafraziramo  ~uve-

ni konceptualni anti-izlo`ak Gorana Trbuljaka

iz 1971. godine, koji po~inje re~ima „Ne `elim

pokazati ni{ta novo ni originalno“. Trbuljak i

Ivekovi} su i{li u isti razred i svakako delili mno-

ge „doma}e zadatke“, a naro~ito one ozbiljnije

kada su u ve} odrasloj dobi tokom sedamdese-

tih godina delovali kao pioniri kriti~ke umetno-

sti na zagreba~koj i jugoslovenskoj sceni u okvi-

ru Novih umetni~kih praksi (Trbuljakov tekst

„Sanja i Djed Mraz“ uvr{}en je u publikaciju

„Sanja Ivekovi} Homework From Self-isolation

/ Radovi u samoizolaciji / Compiti in Quaran-

tena). Sanja Ivekovi} odr`ava kontinuitet u

svom radu tako {to izbegava senzacionalizam

„novog i originalnog“, prire|enog za laku po-

tro{nju medija i tr`i{ta, ve} se radije okre}e

(umetni~ko-politi~koj) strategiji upornog insi-

stiranja. Kontinuitet u njenom radu odr`ava an-

ga`ovano insistiranje na ~injenici da su `ene

subjekti istorije (najdirektnije tematizovanim

u radovima „Gen XX“, „Lady Rosa of Luxem-

burg“, „Neznana junakinja“ itd). Kako tvrdi Sa-

nja Ivekovi}, ba{ kao i njena pandanka,istori-

~arka umetnosti Bojana Peji}, `enski subjekti

istorije zapravo nisu bujna, teaser-ski razgoli-

}ena tela slikarskih i vajarskih alegorija pobe-

de i slobode, niti generi~ke predstave neznanih

heroina podvrgnute neutralizuju}oj univerzali-

zaciji monumentalne plastike  – nego stvarne

osobe, sa imenom i prezimenom, ̀ ivotnim kon-

tekstom i delom, politikom i istorijom. Sanja

Ivekovi} odr`ava kontinuitet u svom radu tako

{to uvek na sebi svojstven na~in – kola`iranjem

slike i teksta i hack-ovanjem ve} postoje}ih sli-

ka – izvodi performativ kritike istorije koji je

doneo drugotalasni feminizam i koji je Carla

Lonzi duhovito sa`ela u slogan „Pljunimo na

Hegela“, dakako sa dubokim epistemolo{kim

razlozima i argumentima protivu „kulture ~ove-

ka“ obele`ene civilizacijskim nasiljem kapitali-

zma i patrijarhata. Dana{nja „umetnica u ka-

rantinu“ komentari{e to strukturalno i norma-

lizovano nasilje u svom karakteristi~nom stilu

koji elokventno pokriva termin Sweet 
Violence (naziv jedne od njenih retrospektiva,

MoMA, 2009) – razla`u}i ga kroz humoristi~ki

intonirane kola`e „gorke komedije“.

Okviri „katastrofi~nog kapitalizma“ – kako da-

na{nji trenutak naziva Naomi Klein – otvaraju

metastaziraju}u sliku raspale budu}nosti he-

gemonizovane modernisti~kim progresom, mi-

litarizmom, rasisti~kim kapitalizmom i ekolo-

{kom katastrofom. Desni~arske vlade {irom

sveta u jeku pandemije prise}aju se i medicina-

ra – Doktori su na{i heroji! – usklikuju u svojim

TV-obra}anjima, nude}i bednu kompenzaciju

za uru{avanje zdravstvenog sistema, ~ije je ko-

laps kona~no postao ogoljeno vidljiv. Ipak, na

prvim linijama fronta, ne retko za{ti}ene kesa-

ma za |ubre u nedostatku za{titne opreme (~i-

ji je razlog beskrajna korupcija, kompeticija,

konkurencija i sistemska nebriga za ljude u ko-

rist profita) borbu brige za `ivot i zdravlje

sprovodi na hiljade zdravstvenih radnica, ni`eg

medicinskog osoblja – neznanih heroja i naj~e-

{}e neznanih heroina. Simbolika kese za |ubre,

nedvosmislena je u ovakvom poretku eksploa-

tacije – ljudi su doslovno „ba~eni u |ubre“. 

Plakat Solidarnost Sanje Ivekovi} ukr{ta bezi-

menu, generi~ku sliku medicinske radnice koja

pozira skr{tenih ruku, prikladno obu~ena za

„pandemijski rat“. Pojam rata na kojem insistira

militarizam savremene politike ovu situaciju kri-

ze Covid-19 obuhvata frazom „rat protivu nevi-

dljivog neprijatelja“. Me|utim, trenutno stanje

suspenzije javnosti koje sprovode dr`ave-korpo-

racije zapravo proizvodi novu formu gra|anskog

rata (kako nagla{ava Giorgio Agamben) jer u

svakom telu na{eg neprijatelja, ali i prijatelja,

[TRAFTA
Pi{e: Jelena Vesi}

IZ KARANTINA 
S LJUBAVLJU:
HOMEWORKS 
SANJE IVEKOVI] 
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Draga. izgleda da smo

Zamenili

Zanemeli

Na lucu mi je tvoja 

smrdi na  tvoj miris

Dragi, ta~no je tako

I pod mojom

Miri{e na tvoj smrad

Na polovini

Poslu{nog odgovornog  puta

Razmeniu}emo

I viriti svako iz svoje

Opreznost poslu{no sledi

Dru{tveno stru~nu  zapovest

I zdravlje opet drhtavo

Na onoj vetrometini

Od opstanka i uzvi{ene pretnje

Okrenuo se ni{an

Vazdu{ne pu{ke

Nevidljiv iz tajca ni{ani

Svete se pobijene

Kumrije vrapci

A

Zapu{enih ustiju

I ne peva nam se

Kad o~i vire

I dah prokisne pred branom

Tirkizno nepropusnom

Ili dezeniranom

Nosato prakti~nom

Ah,maske!

Ali teatra nema

Jer svi su zbijeni na sceni

Sami se prire|ujemo

Sami gledamo

Ovako,spolja ubra|ene 

Introspekcije

A unutra normalno pokorna poslu{nost

Jer nikad o svom `ivotu nismo

I{ta presudno znali

Gradili smo ku}erak u sudbini

I milovali pse, ~uvare.

A kad trepnemo okom

Trenutak }e nas izgubiti

Premoreni }e, usamnjeni pogled

Potro{iti sve od ustiju i u{iju

S lica }e bljesnuti

^udovi{te s poternice

Salete}e ga pozornost

Ekumenska

Odgovornost, briga

Bespogovornost, lojalnost

Komptencija,

Ceh, greh i muka

Strada}emo u ovom

Tirkiznom dvojstvu

Ti s mirisom mog smrada

Ja sa smradom tvog mirisa  

Pi{e: Radivoj [ajtinac

KOVID MASKA ZABRA\ENA BALADA
(Osu|eni cijuk sociodezinfekcije)

IVBETON BR. 221 DANAS, Utorak, 21. jul 2020.

VREME SMRTI I RAZONODE

„Ova godi{njica, zapravo nedostatak koji ona

obele`ava, o~itava se u svakodnevnom radu

„bez, bez“ i nije kalendarska pojava. Od da-

nas u 18 ~asova, nakon rituala sa|enja drve-

ta, u Centru }e rasti i smokva.

„Zima je jaka, velika, no} tamna, duga kao
tunel u kome, usred mraka, ne sija zvezda
petokraka. Na nebu mesec, hladan, oblaci
plove, senke duge i pitanje ~ije su, ko je na
kraju senke duge. Samo su ma~ke po~ele
svoju februarsku modu erotske prirode. Sve
ostalo stoji, sle|eno i ~eka. Na kraj ili „na
krik gnevnog negodovanja koji se razle`e
sa svih strana“ (Bihner, Dantonova smrt).
Iznenada, u snu, smokve. Nabrekle u li{}u
vinove loze. Znam i za{to.“ 

(Borka Pavi}evi}, „Smokve“,

VREME, 15. februar 1993. godine)

Produ`etak ovog teksta, uz druge kolumne

pisane za nedeljnik „Vreme“ u periodu izme-

|u 1991-1993. godine objavljen je u knjizi

„Moda“ (Beogradski krug, 1994), koju od

danas mozete da preuzmete na sajtu Centra

za kulturnu dekontaminaciju, kao i druge

knjige kolumni Borke Pavi}evi}: onih pisa-

nih za „Danas“ 1997-1998. godine – „Na ex

– Postdejtonska moda 1997/8“ (Damad,

1999) i  onih objavljivanih u vikend izdanju

lista „Danas“ od maja 2013. do decembra

2016. godine, objedinjenih u knjizi „Glava u

torbi“ (CZKD uz pord{ku ImagoLit-a iz Stok-

holma, 2017).

Uz knjige mozete preuzeti i tekstove napisa-

ne o Borki, povodom vesti o odlasku, skicu

za biografiju i tekstove objavljene u skorije

vreme.

Knjiga „Glava u torbi II“ koja obuhvata ko-

lumne pisane za „Danas“ do maja 2019. go-

dine, bi}e objavljena ove jeseni. Krajem go-

dine je planirana i premijera predstave „Au-

tenti~na tuma~enja“: devedesete koja zadr-

`ava fokus na temi protesta, umetni~kih for-

mi i mode, razvijaju}i metod „prepri~ava-

nja“ iz predstave o pobuni ’68 (2018), a

osnovnu gra|u i u „drugom delu“ predstave

~ine: kolumne Borke Pavi}evi}, arhiv CZKD i

li~ni arhivi u~esnika.

„Volela bih da sam i ja knjiga... da je taj ‘ar-

hiv’ o kome danas pri~amo sa ovog mesta, da

je on interioriziran u ljude”, govori u jednom

od intervjua (Ostavi sve i ~itaj: Borka Pavi}e-

vi}, RTS 3, 2017). I na pitanje o preporuka-

ma i praksama ~itanja danas: „^itaj ono sto

te boli. Ja zaista verujem u to da je mnogo

lep{a ljubav ako si ~itao Bodlera... odnosno

mislim da je nedostatak erotike, nedostatak

~itanja. Ono {to dobije{ sa velikom poezijom

dobije{ pravu crkvu, jer se ona ne pravi bez

vere, a mislim da je: nedostatak ~itanja da-

nas – nedostatak erosa, a to je nedostatak

slobode!“

Treba da ~itamo Borku Pavi}evi}:

„Uvek }e biti u modi trenutak kada Orson
Vels u Gra|aninu Kejnu, pred smrt, dr`e}i
kristalnu kuglu, ka`e „Pupoljak“. Mogu}e
je re}i i smokva, kristalnoj kugli, pred kraj.
Po ljutoj zimi i snegu, ili na njemu, na {ti-
tu, u toku tihe, ledene no}i – smokva.“ 

(„Smokve“, 1993)

CZKD tim: Adam Ran|elovi}, Aleksandra Se-

kuli}, Ana ]osi}, Ana Isakovi}, Ana Miljani},

Barbara Davis, Betim Nevzati, Danica Stoja-

novi}, Dejan Panti}, Dragan [kori}, Irena Ja-

vorski, Lola Joksimovi}, Ljubica Slavkovi},

Luna \or|evi}, Marijana Toma, Nikola Caki},

Slavica Vu~eti}, Slobodan Aran|elovi}

„IZNENADA, U SNU, SMOKVE“
Pro{lo je godinu dana bez Borke Pavi}evi}. 

Centar za kulturnu dekontaminaciju 30. juna 2020. godine obele`io je ovu godi{njicu tako {to

je u CZKD zasa|ena smokva, a tekst objave CZKD prenosimo u celini.

sugra|anina na ulici, koleginice ili politi~ke saveznice le`i poten-

cijalni neprijatelj. Neprijatelj je u nama. Generi~ka slika medici-

narke koju laboratorijski izdvaja „umetnica u karantinu“ nam se

obra}a i kao slika – ona je jednako bezimena, ni~ija, bezvredna,

sva~ija, bez aure autorstva, htenja, poruke i zna~enja, ona je po-
or image (termin teoreti~arke i umetnice Hito Steyerl) koja cirku-

li{e magistralama masovne proizvodnje i potro{nje sadr`aja. U na-

slovu generi~ke slike koronske med-estetike Sanja Ivekovi} ume-

}e natpis Solidarnost – karakteristi~an izraz vremena koronizaci-

je u kojem je gra|anstvo podr`avalo medicinsko osoblje koordini-

ranim aplauzom {irom sveta. Solidarnost je, na ovoj slici, prika-

zana kroz logo sindikalnog radni~kog pokreta „Solidarnos}“ u

Poljskoj kao istorijskog indikatora po~etka kraja socijalizma i raz-

gradnje infrastrukture socijalne dr`ave. 

Prednost „umetnice u karantinu“, i ne samo umetnice, je iskustvo

velikog usporavanja kroz koje se probijaju prvi zraci kontemplaci-

je potisnute distrakcijama svih vrsta i duga~kim, nemogu}im za

ispuniti „to do listama“. Kao da je iznenada nestao na{ usplahi-

reni ose}aj da uvek ne{to propu{tamo koji nas nikada nije napu-

{tao. Parola „Covid 19 kills FOMO“ je mo`da i ta~na. Medjutim, ve}

koji mesec kasnije ponovo smo u istoj arhitekturi – {ta gledati, ko-

ji podcast slu{ati, gde izlagati, na kojoj konferenciji u~estvovati?

Javnost u kojoj putem zoom-kulture ~esto govorimo sa uga{enim

ekranima ispod kojih su neka imena, u kojoj ne vidimo {ta drugi

misle, ne vidimo lica i grimase, deluje opresivno i otu|eno, ~ak i uz

dobre ciljeve („Sad by Design“, kako to obrazla`e Geert Lovink) .

Iako medicina ka`e da socijalna distanca, prikrivanje lica gene-

ri~kim maskama i utomljivanje dodira gumenim rukavicama pred-

stavlja oblik ljubavi, po{tovanja i solidarnosti, pitamo se da li }e-

mo se ikada vi{e voleti kao tela i zajedno disati u urbanom prosto-

ru u kojem o~ito – to sada znamo – postoji mno{tvo razli~itih udi-

saja i izdisaja, koji nadajmo se, ne}e podle}i op{toj sanitarizaciji

i ispariti u oblaku totalne dezinfekcije 

´

Borka Pavi}evi} (uvek) na vratima CZKD Paviljona, ovde (na fotografiji) pre dve godine za vreme proba „Autenti~nih tuma~enja“: ’68“. Foto: Ana Isakovi}


