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Predstavljanje Republike Srbije na 58. Me|una-

rodnom Bijenalu savremene umetnosti u Vene-

ciji, proteklo je nezapa`eno od strane kako me-

|unarodne tako i doma}e likovne kritike. Ovo-

me je u velikoj meri doprineo netransparentan

konkurs za izbor predstavnika, zbog kojeg su

direktori i kustosi Muzeja savremene umet-

nosti u Beogradu i Muzeja savremene

umetnosti Vojvodine zajedni~kim saop{te-

njem odbili da u~estvuju u Programskom

savetu. Odgovornost za realizaciju u~e{}a

na Bijenalu, preuzela je Ku}a Legata, insti-

tucija kojoj manjkaju stru~ni resursi (mali

broj zaposneih), kao i iskustvo u organizo-

vanju umetni~kih doga|aja u me|unarod-

nom kontekstu. Na odr`anom konkursu,

stru~na javnost je dobila potvrdu nezva-

ni~nih informacija da je za predstavnika

unapred izabran umetnik \or|e Ozbolt. 

Kako mi je umetnost \or|a Ozbolta bio ne-

poznat, prvi put sam njegov rad video na

57. Oktobarskom salonu, poseta Paviljonu

Srbije na Venecijanskom Bijenalu mi se ~i-

nila kao dobra prilika da se upoznam sa

njegovim opusom. U prostoru paviljona

„Jugoslavia“ koji je u funkciji nacionalnog

paviljona Republike Srbije, na 58. Veneci-

janskom bijenalu u okviru reprezentacije

nacionalnih paviljona, postavljena je izlo-

`ba „\or|e Ozbolt: povratak gubitka me-

morije“, umetnika \or|a Ozbolta, koju kao

kustos potpisuje Nikoleta Lambertu}i. Zi-

dovi unutar paviljona prekriveni su mura-

lima, koji su poslu`ili kao pozadina za de-

set izlo`enih slika, dok su skulpture posta-

vljene u centralnom delu izlo`benog pro-

stora. Motivi izlo`enih slika su razli~iti, na

slici „Da li me se se}a{?“ dva slatka ku~eta

u pejza`u bez vegetacije nad kojima se

nadvijaju crni oblaci i prekrivaju plavetni-

lo neba, kompozicija „Triput pa ponovo“

sastoji se od stilizovanih pesnica koje po

formi podse}aju na spomenike iz socijali-

sti~kog peroda. Na slici „Ra|anje punog

meseca“ u prvom planu predstavljen je

`enski akt sa stisnutom pesnicom i beli~a-

stim guzovima koji stoji u pejza`u, dok je u

tre}em planu predstava spomenka koji po

obliku podse}a na „Spomenik streljanim

|acima i profesorima V-3“ koji je deo spo-

men-parka „Kragujeva~ki Oktobar“. U pro-

storu izlo`be postavljeno je ukupno pet

skulptura „ Peto~lana banda“ ~ijim se opi-

som ne}u baviti. Uvid u koncept same izlo-

`be, kao i dodatne informacije posetiocima su

bile dostupne u vidu kataloga koji se delio bes-

platno, {to je za pohvalu. Urednica kataloga

pod nazivom „\or|e Ozbolt: povratak gubitka

memorije: Paviljon Republike Srbije, \ardini.

2019“ je Nikoleta Lambertu}i, dok je izdava~

Ku}a Legata. Katalog se sastoji iz dva teksta,

kustoskog teksta Nikolete Lambertu}i „Kratka

istorija se}anja“, teksta dr Vladimira [}epano-

vi}a „Povratak ljudske memorije u vremenu

softvera: esej o statusu umetnosti u vremenu

kiborga“, kao i biografije umetnika \or|a

Ozbolta. Za pomenuto izdanje se samo uslovno

mo`e koristiti termin katalog, jer dela nisu na

adekvatan na~in katalogizovana. ̂ itanjem tek-

stova primetan je izuzetno veliki broj pravopi-

snih i gramati~kih gre{aka, deo kojih je nastao

nespretnom konverzijom latinice u }irilicu. Uz

ove propuste, daleko problemati~niji je izosta-

nak bibliografije, fusnota i referenci na koje se

autori u svojim tekstovima pozivaju, jedna (i

jedina) navedena referenca nalazi se u tekstu

Nikolete Lambertu}i. 

SE]ANJE, PRISE]ANJE, PAM]ENJE, 
MEMORIJA, ISTORIJA, GEOGRAFIJA,
„AURATI^NOST“, POEZIS, 
TEHNE I KIBORZI
Nevolje sa terminima se}anje, pam}enje i me-

morija primetne su u oba pomenuta teksta, i ko-

riste se kao sinonimi. Kako bi dala teorijski okvir

opusa \or|a Ozbolta, Nikoleta Lambertu}i je

krenula od anti~ke filozofije, navode}i razliku iz-

me|u „ose}aja i se}anja“ kod Platona i Aristote-

la, i pozivaju}i se na njih, ose}aj je povezala sa

konzervacijom, a se}anje sa evokacijom infor-

macija iz pro{losti. Na istoj ravni, nastavila sa

poja{njavanjem se}anja kod hri{}anskih teolo-

ga, Sv. Toma „blago i mesta o~uvanja vrsta“ i Sv.

Avgustin „kao potpuno o~uvanje duha“. Navodi

da „Lajbnic govori o o~uvanju kao o obliku vir-

tuoznosti. U transcendentalnoj filozofiji tako-

zvani Duh ima mo} samoo~uvanja u nekom vir-

tuelnom ili drugom obliku“. I dalje: „Sli~no

ovim shvatanjima, istorija i geografija su u

delu \or|a Ozbolta zbijene i poravnane“.

(..) „^ini se da su svi podaci kondenzovani u

jedno polje mogu}nosti“. „Simboli su de-

gradirani na nivo rekvizita“. (...) „Vizuelna

dekonstrukcija simboli~kog elementa kom-

binuje se sa amalgamacijom tih simbola sa

raznovrsnim drugim elementima da bi se

stvorilo novo organsko bi}e koje je nepre-

poznatljivo; to je novo stvorenje“. Za tuma-

~enje termina pam}enje autorka se pozvala

na Bergsona i navodi „da se}anje nije regre-

sija iz sada{njosti u pro{lost, ve} je napro-

tiv progres pro{losti u sada{njost“.

Navedeni teorijski termini poslu`ili su kao

okvir za tuma~enje motiva Ozboltovih sli-

ka i skulptura u kontekstu njegovih bio-

grafskih podataka. „\or|e Ozbolt ro|en je

u Beogradu 1967. i odrastao u okr`enju ko-

je se ~inilo sigurnim, malim ~inilo se da po-

znajem sve redom! A onda su ratovi prome-

nili grad, ljudi su odbegli, bombardovanje

izbrisalo neke njegove delove. Slike prika-

zane u paviljonu tragovi su tih se}anja, sa-

da pome{anih sa idealizacijom jednog tre-

nutka u vremenu.“ (...) „Spomenici i me-

morijalni kompleksi u ~ast revolucije i Dru-

gog svetskog rata bili su destinacije {kol-

skih ekskurzija kojih se Ozbolt se}a kao za-

bavnih trenutaka sa drugovima“. „Odra-

stao je okru`en simbolima mo}i pravosla-

vljem, katoli~anstvom ali i komunizmom i

gangsterskom kulturom“.  

Kako je sama izlo`ba u svom nazivu referi-

sala na „povratak gubitka memorije“ razu-

mljiva je potreba Nikolete Lambertu}i da u

kustoskom tekstu poku{a da napravi vezu

izme|u termina „se}anje“ i izlo`enih rado-

va. ̂ itaju}i tekst sti~e se utisak da se u arti-

kulaciji iste nije najbolje sna{la o ~emu sve-

do~e navedeni citati. Kako i navodi u svom

tekstu, \or|e Ozbolt se 1991. godine odse-

lio u London gde i danas `ivi i radi. Dok je

spomenike iz perioda socijalizma obilazio

kao de~ak na {kolskim ekskurzijama, odnos

njegovog se}anja prema raspadu Jugoslavi-

je i bombardovanju, jednako je nejasan kao

Pi{e: Dejan Vasi}

O GUBITKU 
MEMORIJE

CEMENT
CEMENT
Dejan Vasi}: O gubitku memorije

ARMATURA
Jelena Velji}: Izve{taj sa re~nog fronta

[TRAFTA
Aleksandra Sekuli}: 

Bilo jednom na Divljem Zapadu... 

u Americi... u Holivudu...

VREME SMRTI I RAZONODE / ZID
Genitalna panika 2019

BETON BR. 211 DANAS, Utorak, 17. septembar 2019.

Plakat Novo doba 



III BETON BR. 211 DANAS, Utorak, 17. septembar 2019.II

Po~etkom septembra Savez mesnih zajednica Stare planine progla-

sio je vanredno stanje na Staroj planini. Me{tani i me{tanke 39 me-

snih zajednica, aktivisti i aktivistkinje, volonteri i volonterke po-

novo su upozorili javnost na nesamerljive posledice koje masovna

izgradnja malih hidroelektrana ima po prirodu, biljni i `ivotinjski

svet i lokalno stanovni{tvo. Progla{enjem vanrednog stanja, otpo-

~ela su vi{enedeljna 24-~asovna de`urstva na mostu na ulasku u To-

pli Do, u cilju spre~avanja ulaska investitora i otpo~injanja radova.

U Srbiji, javnosti je mo`da najpoznatiji slu~aj borbe me{tana/ki u

selu Rakita, a de`urstva i barikade u Toplom Dolu, kao i blokada pu-

ta Brus-Brze}e koju su napravili me{tani Radmanova i drugih sela

iz okoline Kopaonika, samo su poslednji u nizu protesta u okviru

borbi protiv izgradnje MHE koje su se u Srbiji umno`ile i intenzivi-

rale tokom poslednje dve godine.

O ~emu se zapravo radi?

Gradnja malih hidroelektrana obe}ava stvaranje ~iste i obnovljive

energije, uz za{titu prirodnog ekosistema i nereme}enje `ivota lo-

kalnog stanovni{tva, dok se u praksi de{ava potpuno suprotno. Lo-

kalne borbe pokazale su da se za potrebe gradnje zauzimaju male

reke, koje se kanali{u u cevi kako bi se postigla puna efikasnost u

pokretanju turbina, dolazi do (nelegalne) se~e {uma i kr~enja tere-

na {to vodi ka stvaranju klizi{ta i reme}enju ekosistema. Izgradnjom

se tako|e uni{tavaju postoje}e riblje staze, remeti se tok podzem-

nih voda, naru{ava napajanje izvori{ta, dok lokalnom stanovni{tvu

voda iz korita postaje nedostupna. 

Ove i sli~ne probleme izazvane gradnjom MHE potvrdila je i stru~na jav-

nost. Istra`ivanje koje je sproveo dekan [umarskog fakulteta, Ratko

Risti}, sa saradnicima/ama na 46 MHE derivacionog tipa u okolini No-

ve Varo{i, Kraljeva, Babu{nice, Ivanjice, Vlasotinca ukazalo je na raz-

mere devastacije malih vodotokova i `ivotne sredine. Konkretno, is-

postavlja se da sem materijalnog interesa investitora, ve}e koristi od

izgradnje MHE – nema. Za{tita ̀ ivotne sredine svakako nije relevantna

stavka za investitore. Portal Insajder je tako 2018. naveo da je u op{ti-

ni Ra{ka ~ak ~etiri mini hidroelektrane - „Belci“, „Ka{i}i“, „Klupci“ i

„Rado{i}ska reka“ - izgra|eno bez mi{ljenja Zavoda za za{titu prirode,

dok je MHE „@upanj“ izgra|ena uprkos negativnom mi{ljenju Zavoda.

Nepotpuna dokumentacija svakako nije spre~ila gradnju, a ni sticanje

profita - EPS struju koju proizvode ove i druge MHE pla}a po vi{oj ceni,

s obzirom na to da je proizvedena iz „obnovljivih izvora energije“. 

Protesti protiv izgradnje MHE u Srbiji upu}uju na {ire probleme u

vezi sa privatizacijom kako vodosnabdevanja tako i re~nih tokova i

vodoizvori{ta. Ove borbe nisu specifi~ne za Srbiju - pokreti koji se

protive neoliberalnim politikama u ovoj oblasti rastu i {irom Evro-

pe, a me|unarodno umre`avanje dovelo je i do stvaranja nadnaci-

onalnih mre`a posve}enih i borbi protiv postoje}eg stanja i osmi-

{ljavanju alternativa. 

BORBE SE NASTAVLJAJU
U Srbiji, me{tani i me{tanke sela u kojima se grade MHE, udru`enja

poput „Odbranimo reke Stare planine“, i veliki broj aktivista i akti-

vistkinja, tokom poslednjih godina podneli su mnogobrojne prigo-

vore i zahteve, obra}ali su se doma}im i stranim institucijama, pri-

kupljali i objavljivali brojne analize i studije, i organizovali veliki
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i uticaj koji je na njega mogao da ostavi katoli-

cizam i pravoslavlje u vreme komunizma, dok

gangstersku „kulturu“ ovom prilikom ne bih ko-

mentarisao, po{to mi iz samog teksta nije jasno

{ta autorka pod ovim terminom  podrazumeva.

Vladislav [}epanovi} esej zapo~inje pesimisti~-

kom vizijom jednog novog sveta u nastajanju,

„sveta bez ljudi“. Vidi ga kao obe}anje o hedo-

nisti~kom blagostanju koje je iluzija industrijske

moderne i informatisti~ke postmoderne, za ~iji

krah krivi povr{nost i banalnost smisla koji su

nudile. Za potrebe pisanja eseja o Ozboltovim

radovima, navodi slede}e teorijske okvire: „au-

rati~nost“ i originalnost (Benjamin), teorije:

morfolo{ku (Vinkelman), fundamentalno-onto-

lo{ku (Hajdeger), teoriju statusa (Di{an), insti-

tucionalnu teorija statusa (Diki), teoriju kombi-

novanja (Grojs). Osim Benjaminove „aurati~no-

sti“ u daljem toku teksta nije mogu}e videti da

se [}epanovi} dalje bavio poja{njavanjem veze

izme|u nabrojanih teorijsko-metodolo{kih okvi-

ra i koncepata sa umetni~kim opusom Ozbolta.

U daljem ~itanju eseja nailazimo na dodatna dva

pojama, poezis, koji [}epanovi} razume kao na-

dahnu}e i inspiraciju, kao i virtuoznost autora,  i

tehne, koju razume kao ve{tinu. Teorijski okvir

istih nije dat, ali da ga je bilo morao bi da po~ne

sa etimologijom termina od Aristotela, {to bi bi-

la dosta zgodna poveznica sa tekstom koji je na-

pisala Lambertu}i. Umesto toga, pomenute ter-

mine dalje upotrebljava dosta proizvoljno pre

svega u cilju dalje razrade pesimisti~ke vizije vi-

sokotehnolo{kog dru{tva u kojem }e ve{ta~ka

inteligencija preuzeti primat u polju proizvod-

nje umetnosti. „Poezis i tehne kao nerazdvojni

elementi umetnosti Homosapiensa do{li su u pi-

tanje kada se na istorijsku scenu posle Drugog

svetskog rata, ustoli~io homospectator i ~ovek

potro{a~ koji polako kroz integraciju sa ma{i-

nom postaje kiborg“. Teorijsko obrazlo`enje ter-

mina kiborg izostaje, ali navodi da su „dva naj-

~e{}a entiteta u na{oj realnosti kiborg i virtuel-

na svest preba~ena na ra~unar. (...) Trenutno ̀ i-

vimo u vremenu kiborga drugog reda. Mi smo or-

ganska struktura sa integrisanim tehnolo{kim

sistemom koji se mo`e otkloniti, i nazaustavljivo

klizimo ka kiborgu prvog stepena kojima je or-

ganska platforma i tehnolo{ka superstruktura

me|usobo potpuno zavisna. (...) Naravno ovde

ne treba zaboraviti androide, mada njihova pri-

roda ishodi iz dve navedene i najdalja je evolu-

tivno od nas“. 

Odnos umetnika prema pro{losti koji je istaknut

kao va`an u tekstu Nikolete Lambertu}i, [}epa-

novi} dovodi u vezu sa nadahnu}em i navodi da

je to za Ozbolta centralna pozicija i dalje navo-

di: „ideolo{ki normativi iz pro{losti su kod umet-

nika dovele do preispitivanja te iste pro{losti i

do njenog olak{anja, odnosno relaksiranja, {to

je upravo do{lo iz pozicije nadahnu}a. To je je-

dinstvena pozicija sagledavanja pro{losti, jer se

ne gradi na bazi podataka o istoriji Jugoslavije,

koja bi svojom kombinatorikom dala mu~an epi-

log kao vizuelno re{enje niti o crnom humoru,

karakteristi~nom kada se promi{lja o nama, ko-

ji bi nam izmamio smeh“. Za pojam memorije u

radovima Ozbolta navodi da nije fiksan niti do-

kumentaristi~ki ta~an ve} alegori~an.

Za razliku od Nikolete Lambertu}i koja mo`e bi-

ti limitirano informisana o istorijskom kontek-

stu Jugoslavije po zavr{etku Drugog svetskog

rata, periodu socijalizma, raspadu iste kroz kr-

vave ratove 90ih, Vladislav [}epanovi} bi mo-

rao imati bolji uvid i izneti svoje vi|enje isto-

rijskih, politi~kih i ideolo{kih okolnosti koje su

uticale na opus \or|a Ozbolta. Upotreba termi-

na „crni humor“ i „izmamljivanje smeha“ u

kontekstu „mu~nog eploga“ raspada Jugosla-

vije vrlo jasno ga pozicionira u ideolo{koj i po-

liti~koj situaciji danas. Umesto bavljenja pita-

njem se}anja koje bi se moralo artikulisati unu-

tar koncepta politika se}anja, unutar kojeg de-

luju procesi pam}enja i zaboravljanja ({ta dru-

{tvo bira da pamti i zaboravlja?), [}epanovi}

daje sebi za pravo da artikuli{e sopstvenu vizi-

ju puta kojim umetnost ide ili treba da ide, a da

to nije u vezi sa opusom \or|a Ozbolta. 

ULOGA \OR\A OZBOLTA KAO 
UMETNIKA, VENECIJANSKO 
BIJENALE I NJEGOVA FUNKCIJA
U SAVREMENOJ  UMETNOSTI 
U kustoskom tekstu, Nikoleta Lam-

bertu}i daje faktografski opis jedne

od deset izlo`enih slika.  „U radu XXX,

apstraktni, gotovo fluidni sivi oblik

okru`en je obiljem razli~itih formi,

me|usobno povezanih narativa i ge-

ometrijskih delova nebo-plave i ru`i-

~aste boje, a pri vrhu tanka silueta

spomenika daje slici jedinu naznaku

strukture. U XXX, Ozbolt s le|a prika-

zuje nagu ̀ enu usred pejza`a koji de-

luje opusto{eno. Njena bela pozadi-

na centrirana je na platnu, a stegnu-

ta pesnica, tako|e bela, kao da poka-

zuje ka udaljenom, usamljenom spo-

meniku. Ozbolt sebe nikada ne cenzu-

ri{e i besramno hvata prilike koje

usa|uju slobodu i hrabrost. Umetni-

ka treba posmatrati kao zabavlja~a,

ali dela nisu razonoda, ve} naprotiv

ostavljaju jak utisak i pozivaju na u~e-

{}e“. U daljem tekstu izostaje osvrt na ostale iz-

lo`ene slike, ali se daje opis Ozboltovih ranijih

radova, koji nisu bili predstavljeni u okviru iz-

lo`be u Paviljonu Srbije, a nisu na{le ni svoje

mesto u katalogu, stoga nije jasno iz kog razlo-

ga su na{le svoje mesto u kustoskom tekstu. Sa

druge strane, preciznim navo|enjem mesta

odr`avanja izlo`bi, pru`ila je zna~ajan uvid u

poziciju \or|a Ozbolta na umetni~kom tr`i{tu.

Za skulpture navodi da: „Deluju te{ko u svojim

sivim tonovima i izgledaju kao da su sazdane od

punog kamena, betona ili mo`da gipsa. Izra|e-

ne u Beogradu od strane {vajcarskog proizvo-

|a~a, na~injene su od se~enog polistirena ob-

lo`enog pleksiglasom i potom premazane smo-

lom koja sadr`i fino samleven kamen i pig-

ment“.  O kontekstu izlaganja u okviru manife-

stacije Venecijansko Bijenale, Lambertu}i je na-

vela da je dana{nji paviljon Republika Srbija do-

bila preraspodelom vlasni{tva Jugoslavije u

inostranstvu, o ~emu svedo~i i natpis Jugosla-

via iznad portala zgrade, i mali natips „Srbija“,

desno od ulaza. „Prikom ulaska u paviljon ispod

naziva Jugoslavija, suo~avamo se sa paradok-

som vremena: pro{lost je promenljiv element,

se}anja su nepredvidljiva i postaju istina samo

na tren, pre nego {to ponovo padnu u zaborav“. 

[}epanovi} u eseju, kao komesar na 58. i u~esnik

na 57. izdanju Venecijanskog Bijenala,  donosi

svoju opservaciju uloge pomenute manifestaci-

je kroz isticanje problema zamki u koje Bijenale

sve vi{e upada, problem mode i zabave pod uti-

cajem globalnog spektakla. Dalje zapa`a da mo-

da i zabava, u sprezi sa tr`i{tem imaju jak uticaj

na ovu zna~ajnu manifestaciju savremene umet-

nosti. „Srpski paviljon je na pro{lom i ovom Bije-

nalu prilikom izbora umetnika razmi{ljao o izbe-

gavanju trendovske trivijalnosti koje ~esto za-

hvataju nacionalne paviljone, kao i centralni pa-

viljon, i `elela je da se predstavi autenti~no, sa

umetnikom koji je neka vrsta ostrva originalno-

sti i jedinstvenosti u svetu o~aranim trendovima

i tehnolo{kim dostignu}ima“. 

Kako se radi o eseju koji vi{e govori o autoru is-

tog i njegovoj pesimisti~noj viziji budu}nosti

sveta umetnosti, nego o konkretnom povodu za

pisanje (izlo`ena dela \or|a Ozbolta), [}epa-

novi} nije bio u obavezi da pi{e o konkretnim ra-

dovima koji su predstavljeni u okviru izlo`be u

paviljonu „Srbija“. Umesto toga doneo je oce-

nu va`nosti Ozboltovog opusa u kojem „ose}a-

mo jak pneumatski magnetizam (Burt), koji je

po mom mi{ljenju karakteristika originalnog

dela. Sna`an kolorit, jaka emocija, uz ru~no iz-

vo|enje, jeste ono {to Ozboltov rad izdvaja iz

mora savremene umetnosti bazirane na mogu}-

nostima softvera i aparata za tehni~ku repro-

dukciju, po~ev{i od digitalne {tampe do komju-

terskih projekata. ^itavo digitalno carstvo, na

kojem se, u velikoj meri, kvaziumetnost spekta-

kla bazira je kratkog vremenskog trajanja i ne-

staje zajedno sa autorima i kustosima u virtuel-

nom ni{tavilu“. U daljem tekstu [}epanovi} da-

je ocenu poslednja dva predstavljanja u paviljo-

nu „Srbija“ kao viziju i jasnu smernicu za umet-

nike i kustose koji bi u budu}nosti `eleli da se

predstave u okviru ove manifestacije: „ Srbija se

u svom izboru oslanja na tradicionalne likovne

tehnike, koje svedo~e o vremenima sukoba kon-

centrovanog i difuznog spektakla...“

^itanjem kataloga „\or|e Ozbolt: povratak gu-

bitka memorije: Paviljon Republike Srbije, \ar-

dini. 2019“ koji je uredila Nikoleta Lambertu}i

u izdanju Ku}e Legata, nisam uspeo da stek-

nem uvid u opus umetnika \or|a Ozbolta, ko-

jim je predstavljao Republiku Srbiju na 58. Bi-

jenalu savremene umetnosti u Veneciji. Veliki

nedostaci i gre{ke koje se nalaze u istom potvr-

dile su sumnje u kapacitete Ku}e Legata da

adekvatno organizuje u~e{}e na ovoj izuzetno

va`noj me|unarodnoj manifestaciji. Najve}i

problem predstavlja netransparentnost u na~i-

nu na koji se vr{i izbor predstavnika, komesa,

u kojem se politi~ke odluke sprovode uz zane-

marivanje kompetentnosti i stru~nosti.   
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Film „Bilo jednom u Holivudu“ Kventina Taran-

tina („Once Upon a Time in Holywood“,

Quentin Tarantino) podelio je kritiku i publiku,

koja se kroz {um citata, oma`a, filmske erudici-

je i igrali{ta pop-kulture probija zagledana u

fascinantnu rekonstrukciju Holivuda 1960ih.

Najavu Tarantina da posle desetog filma ne}e

vi{e re`irati filmove, ve} }e se posvetiti pozo-

ri{tu i televiziji publika posle gledanja ovog fil-

ma shvata ozbiljnije, a ne kao caku za pove}a-

nje gledanosti. Jer, film u kombinaciji sa ovom

izjavom autora ima i testamentarnu vrednost.

Kriti~ari vide film kao ljubavno pismo Holivu-

du 1960ih u ~ije se filmove Tarantino zaljubio,

neki i kao preterano samoudovoljavanje pri ~e-

mu je publika posmatra~ privatnog rituala, a

neki i kao maestralno ostvarenje koje meandri-

ranjem fabule i o`ivljavanjem perioda sa kraja

1960ih omogu}ava direktoru fotografije i redi-

telju da poka`u svoja najve}a dostignu}a. 

Tarantino film nudi kao pogled u unutra{njost

tog Holivuda. U razgovoru na Pure Cinema Pod-

cast opisao je film i kao poku{aj da prika`e ne-

snala`enje holivudskih glumaca koji su imali

uloge zgodnih kauboja i „toliko su vremena pro-

veli prolaze}i d`epnim ~e{ljevima kroz ’pompa-

dur’ frizure“, da su bili zate~eni pred promenom

kulture koja se „menja pod njima“ krajem

1960ih. Rik Dalton (Leonardo DiCaprio), koga

pratimo dok poku{ava da se kre}e iz svoje ulo-

ge lovca na glave na Divljem Zapadu u TV seriji

ka nekim ambicioznijim ulogama na filmu, po

Tarantinu sadr`i elemente mnogih sli~nih,

zgodnih „vode}ih mu{karaca“ („leading men“)

u sli~nim ulogama koje su bili va`an topos Holi-

vuda i pop kulture (George Maharis, Edd

Byrnes, Tab Hunter, Fabian, Vince Edwards, Ty

Hardin). Rik Dalton se suo~ava sa situacijom u

kojoj hipi sinovi poznatih glumaca postaju nove

zvezde i promovi{u novi androgini, vitki, dugo-

kosi imid` „vode}ih“ (Michael Sarrazin, Peter

Fonda, Michael Douglas, Arlo Guthrie). U toku

ovog intervjua, Tarantino najavljuje i repertoar

koji omogu}ava bolje razumevanje svih skrive-

nih i otvorenih referenci u filmu, a koji publika

mo`e pratiti u Beverly Cinema u Holivudu, ~iji je

vlasnik odnedavno upravo Tarantino. Ovim pre-

plitanjem filmskog programa kojim se {iri polje

razumevanja novog filma, Tarantino na neki na-

~in podr`ava i kriti~arsku tezu da se radi o nje-

govom ritualu evokacije Holivuda u koji se kao

mali zaljubio. Promenu kulture koja se menja

„pod nogama“ Rika Daltona i njegovog duble-

ra, profesionalnog kaskadera, Klifa Buta (Brad

Pitt),  mo`emo pratiti i kroz njihove susrete sa

nosiocima tih promena.

Novi kom{ija Rika Daltona na Sielo drajvu (Cielo

Drive) je najinteresantniji novi reditelj iz Evro-

pe, Roman Polanski. Dok posmatra Polanskog

kako vozi ka svojoj ku}i, sa svojom suprugom [e-

ron Tejt (Margot Robbie), Rik Dalton ma{ta o

{ansi da se sa njima upozna, zami{lja njihovu

`urku na koju bi bio pozvan, i koliko bi to per-

spektiva otvorilo. Ova ̀ udnja za novim {ansama

i za novim „kul“ holivudskim vezama dobi}e na

kraju filma i svoj odgovor, ali do tada ova dva

sveta ostaju povezana samo tom `udnjom. Na

jednoj `urci u vili Hjua Hefnera, imamo priliku

da vidimo tu novu atmosferu, i ~ujemo o odno-

sima Polanskog, Tejt, Sibringa i ostalih prijatelja

iz te nove ekipe, kako ih Stiv Mekvin prepri~ava

Riku Daltonu dok posmatraju njihovo |uskanje i

dru`enje sa udaljenosti. Dakle, mi posmatramo

Rika i Stiva kako posmatraju ovaj novi Holivud,

pri ~emu Stiv jeste pozvan u taj svet, a Rik za

njim `udi, i uvla~i i nas u zami{ljanje tih novih

uloga i susreta, zaista {ta bi se sve moglo desiti

i nastati kada bi nekako uspeo da se sa njima

upozna ovaj lovac na glave iz TV serije, koji je fa-

sciniran filmom „Rozmarina beba“?

Rikov dubler, profesionalni kaskader Klif But ima

reputaciju opasnog, zbog nerazja{njene smrti

njegove `ene koja je navodno pala sa jahte (ovo

je aluzija na smrt glumice Natali Vud), ali i ne-

zgodnog saradnika na snimanju: potukao se i sa

akcionim glumcem kakav je Brus Li (i pobedio).

Klif je anga`ovan za razne vrste pomo}i Riku Dal-

tonu, izme|u ostalog i da ga vozi, otkad je Rik

svoju dozvolu izgubio zbog pijane vo`nje. Sa Kli-

fom se vozimo minuciozno rekonstruisanim uli-

cama Holivuda „iz epohe“ i pratimo i u~estale po-

glede i susrete sa „nimfama“ koje stopiraju. Sa

mladom devojkom iz ove ekipe, Pussycat (Marga-

ret Qualley) Klif uspostavlja neku komunikaciju i

vozi je na njeno odredi{te, Spahn Movie Ranch,

gde ona ̀ ivi u komuni. Klif od ranije poznaje ovo

mesto, jer je na njemu radio dok je ovaj ran~ slu-

`io snimanju vesterna. Ran~ postaje i popri{te

Klifovog vesterna, juna~kog poku{aja spa{avanja

svog poznanika, D`ord`a Spana, vlasnika ran~a,

za koga on veruje da je nemo}an da se odbrani

od komune koja se na njegov ran~ naselila. Sce-

na snimljena u atmosferi i najboljim tehnikama

vesterna, gde `ene, pripadnice komune ^arsla

Mensona, koje proviruju iz ku}a i kroz prozore,

poja~avaju utisak neke tajne i saspens pred ob-

ra~un. U komi~nom obrtu ispostavlja se da je sve

{to su `ene rekle o D`or`u zapravo ta~no, i da je

on vrlo zadovoljan situacijom u kojoj im u zame-

nu za seks daje pravo da `ive na ran~u. Klif, u

svom odlasku sa ran~a, vrlo klintistvudovski di-

sciplinuje jednog od mladi}a koji mu je probu{io

gumu na automobilu i odlazi.

Jo{ jedan od filmskih likova nas vodi u {etnju

Holivdom: [eron Tejt. Ona dolazi u belim ~izma-

ma i crnoj rolci (ima li ikoni~kijeg imid`a za

1960te) u Beverly Cinema u kome se prikazuje

njen film u kojem glumi sa Dinom Martinom, i

zaposlenima veselo stavlja do znanja da ona

glumi u filmu koji prikazuju, oni se sa njom fo-

tografi{u i sve je to ~ini sre}nom u slutnji slave

koja je tek ~eka. U`iva u svakoj sceni komedije

koju gleda u bioskopu, sada skinutih ~izama i sa

bosim nogama na naslonu sedi{ta ispred sebe,

~ime Tarantino potpisuje i ovaj svoj film (prlja-

va ̀ enska stopala u centru kadra odzvanjaju jo{

od filma „Petpara~ke pri~e“), ali na neki na~in

Tarantino tako obele`ava i bioskop Beverly Cine-

ma koji sada i formalno poseduje i repertoarski

oblikuje. Scene borbe u filmu prizivaju kod [e-

ron i se}anje na treninge koje je sa Brusom Li-

jem imala za te iste scene, a ove akcione scene

`ene na filmu nas mogu podsetiti i na jedan lik

koji joj u Tarantinovom opusu prethodi, a u real-

noj istoriji filma sledi: Foksi Braun (Foxy

Brown), kasnije glavnu glumicu u Tarantinovom

filmu „D`eki Braun“ („Jackie Brown“). U`ivanje

u filmu koje gledamo na licu [eron Tejt u bio-

skopskoj sali jeste i poziv na ovaj zaljubljeni od-

nos prema filmu pri ~emu i film koji upravo gle-

damo mo`e biti udica, jer treba pro{iriti i njego-

va zna~enja poznavanjem filmske istorije. 

Kad smo ve} kod istorije, ovda{nju javnost najvi-

{e zbunio kadrom u kojem je na nekoj privatnoj

projekciji na platnu kadar sa partizanima, mo-

`da tek dve sekunde, ali u kojem se svi trude da

prepoznaju o kojem se partizanskom filmu radi,

i {ta }e on tamo. U sali za projekcije holivudskog

producenta (Al Pacino) u kojoj se na kratko cr-

vene petokrake zasijaju sa kapa partizana na

platnu, dakle u takvom centru planiranja i osmi-

{ljavanja produkcije 1960ih, sasvim je normal-

no da se pro`imaju me|unarodna i holivudska

produkcija ( dobacuju mi kolege: poznato je i da

je Tarantino rado gledao partizanske filmove, i

napominje dobaciva~ Joca: kao vesterne). Rik je

i sam imao ulogu u filmu o II svetskom ratu; u

jednom od prise}anja vidimo i njegovu scenu u

kojoj neustra{ivo napada naciste baca~em pla-

mena i oni stradaju u vatri. Osim o~iglednog ko-

mi~nog preterivanja (i namigivanja meme za-

jednici koja posebno ~esto u svojim uradcima

koristi sliku baca~a plamena), ovo je i zanimlji-

va autoironi~na refleksija na opus samog Taran-

[TRAFTA
Pi{e: Aleksandra Sekuli}

BILO JEDNOM... 
NA DIVLJEM ZAPADU... 
U AMERICI ... U HOLIVUDU

O filmu Kventina Tarantina „Bilo jednom... u Holivudu“ (2019)

broj akcija i protesta {irom Srbije, uklju~uju}i i vra}anje reka u ko-

rito, njihovu odbranu i ~i{}enje. 

Nakon skoro dve godine protesta i akcija velikog broja lokalnih sta-

novnika/ca i aktivista/kinja, ovih dana oglasio se i predsednik Sr-

bije, Aleksandar Vu~i}, najaviv{i da }e se sa aktivistima koji se bore

za o~uvanje reka Stare planine i protive izgradnji derivacionih mini

hidrocentrala sastati 29. septembra u Beogradu. Nije bilo potreb-

no da protekne mnogo vremena od ove objave da bi se na dru{tve-

nim mre`ama ra{irile izjave koje je Vu~i} davao kao zamenik pred-

sednika SNS pre nekoliko godina. „Srbija je jedina zemlja u Evropi

koja ne gradi i nema u planu izgradnju hidrocentrale, iako postoji

864 lokacije pogodne za izgradnju malih hidroelektrana“, govorio je

tada Vu~i}, a prenosio RTS. „Srbija mora da na 864 pogodne lokaci-

je izgradi male hidroelektrane“, u pitanju je „76.8 miliona evra mo-

gu}ih prihoda“ i „mogu}nost proizvodnje 1.6 milijardi kilovatsati

elektri~ne energije godi{nje“, re~ je o „zelenoj energiji“. 

Poziv na sastanak nije poremetio planove i akcije ni lokalnog sta-

novni{tva ni aktivistkinja i aktivista za za{titu reka i momentalno

zaustavljanje izgradnje derivacionih mini hidroelektrana u Srbiji.

Slede}i veliki protest zakazan je za 21. septembar u 16 sati u Pio-

nirskom parku u Beograd. De`urstva se u Toplom Dolu nastavljaju.

Pridru`ite se u zajedni~koj odbrani reka! 
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„Ne dozvolimo da boga}enje
nekolicine potpuno presu{i 
reke i ubije `ivot u njima“ 

/ Foto: Vegan Power 
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nema `ena

nema mese~evih mena

nema `ena

na o~i mi pada mrena

mo}ne izlo`be

kustosi mo}i

razmi{ljam o tome cele no}i

da me manje boli zub

oti{la bih u white cube

ideolo{ka interpelacija

dra`a im je nego menstruacija

a meni je no}

dra`a nego mo}

bijenale, trijenale i kvadrijenale

o~i mi od gledanja ispale

kustos nije dao komentar

sve izgleda ko {areni dar-mar

... al va`no je da je mo}an

... da je baja, da je car

npr Jean-Hubert Martin 

kad na njega pomislim propadne mi ten

Magiciens de la Terre 

izlo`ba u koju se kune svaki globalni ker

za urednost u ku}i najbolji je Mer

per-per-per-per-per

Hmmmm, a Pontus Hultén nije lo{

on je radio za svoj gro{

Najve}i kustos Harald Szeemann

bio je prava izlaga~ka neman

brojne knjige o njemu se pi{u

{irom sveta mo}nici pla~u i uzdi{u

tome i slu`i autoritet

da odr`ava kontinuitet

kuratorka `ena je sa veeeeelikom kitom

mo}ni umetnik pred njom postaje pitom

koristila je yoni egg 

dok je ~itala ~arobni breg

za mo}nog mu{karca to je histerija

svaki put od muke iza|e mi strija

meni ovde nimalo ne prija

ah, nema `ena - nema `ena

na usta mi izlazi pjena

ovom panelu fali lepa brena

mo} je spektakl

a vi ste debakl 
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tina i njegov film „Inglorious Bastards“. Rikova

putanja karijere posle sastanka sa producentom

sasvim je logi~no internacionalna: on odlazi u

Italiju da snima „{pageti vestern“ sa ~uvenim

Korbu~ijem. Kasnije, Rikovo gluma~ko sazreva-

nje zapravo inicira devoj~ica koja mu na setu no-

vog filma u Holivudu, dok pripremaju uloge, da-

je inspiraciju i samopouzdanje, te Rik, transfor-

misan u dugokosog vestern negativca kojeg sti-

lista oblikuje prema savremenijim trendovima

1960ih, zablista u svojoj novoj ulozi.

Zanimljivo je da se radnja filma „Bilo jednom...“

odvija u dva dana razdvojena periodom od {est

meseci, u februaru i u avgustu. [est meseci Rik

Dalton provodi u Italiji na snimanju i vra}a se sa

suprugom, italijanskom starletom, ali i sa odlu-

kom da zbog svojih mogu}nosti mora da prekine

sa anga`manom Klifa Buta. O~ekivani avgust je

upravo 8. avgust – dan kada je nekoliko ~lanova

Mansonovog klana izvr{ilo ubistva u ku}i Roma-

na Polanskog na Sielo drajvu (ubijeni su: Sharon

Tate, Jay Sibring, Abigail Folger i Wojtek

Frykowski). Fascinacija Holivuda Mansonom i

ubistvima koja su potresla svet ne jenjava, i da-

lje se filmovi bave razli~itim aspektima ovih do-

ga|aja, od `ivota komune do su|enja, ali ostaje

op{ti utisak da je ovim ubistvima na neki na~in

obele`en kraj jednog perioda Holivuda. Treba to

imati u vidu kada posmatramo na~in na koji Ta-

rantino u filmu razvija ovaj doga|aj. U no}i kada

Rikova nova supruga ulazi u njegovu ku}u, Klif

odlazi u {etnju drogiran, i Rik na bazenu u~i tekst

za svoju novu ulogu, Mansonovi sledbenici pre-

poznaju automobil kojim je Klif vozio do njiho-

vog ran~a, zatim prepoznaju i samog Daltona i

konstatuju da je to glumac iz serije „Bounty

Law“, time i sam sau~esnik natapanja dru{tva na-

siljem. Zbog toga odlu~uju da napadnu njegovu

ku}u, i ne uspevaju jer bivaju savladani u suro-

vom, nasilnom tarantinovskom obra~unu: od

strane Klifa i njegovog psa, uz asistenciju prepla-

{ene Rikove supruge, ali i uz zavr{nu Rikovu od-

branu ku}e baca~em plamena, onog istog kojim

je u filmu, davno, pobedio naciste i koji je kao su-

venir sa~uvao. Pojava baca~a plamena, koji nije

samo rekvizit ve} je realno oru`je, ima sli~an ko-

mi~ni efekat kao i u insertu iz tog navodnog Ri-

kovog filma o II svetskom ratu. Komi~no je, da-

kle, osvestiti da je rekvizit 1960ih bio realno i

opasno oru`je, i na~in na koji Rik kao ’neo~eki-

vana sila iznenada re{i stvar’ na jedan tipi~ni

„filmski“ na~in, ali ako se stavi u kontekst napa-

da koji je obrazlo`en upravo nasiljem na filmu

(motivacioni govor za napad me|u Mensonovim

pristalicama) koje inspiri{e nasilje u dru{tvu,

imamo jednu ozbiljnu zagonetku, odnosno treba

na}i Tarantina samog u ovom filmskom finalu.Ta-

rantino realni istorijski doga|aj skre}e na sebe,

dakle decenijske primedbe na preterano nasilje

u svojim filmovima postavlja kao diskurs napa-

da~a iz Mensonovog klana, i fiktivnog lika umet-

nutog u ovaj istorijski doga|aj, koji u sebi sa`i-

ma mnoge sli~ne „leading men“, postavlja u po-

ziciju da filmskim rekvizitom savlada ovaj napad.

Posle ovog doga|aja partnerstvo Klifa i Rika bi-

va obnovljeno, a sam Rik, dok ispra}a ambulant-

na kola sa povre|enim drugom i policijska kola

posle uvi|aja neo~ekivano dose`e svoja vrata ra-

ja. Naime, D`ej Sibring, jedan od prijatelja [eron

Tejt, uznemiren bukom u susedstvu na kapiji ku-

}e Polanskog razgovara sa Rikom, susedom, o to-

me {ta se desilo, i impresioniran Rikovom pri~om

poziva ga unutra, dakle Rik stupa u dru{tvo no-

vog Holivuda, a Menson ostaje na margini isto-

rije, nema ubistava u ku}i Polanskog, nema su-

|enja, nema surove traume koja je paralisala Ho-

livud. Ne zaboravimo, sve je to postigao fiktivni

junak, glumac, filmskim rekvizitom. 

Za razliku od filma „Inglorious Bastards“, gde je

Tarantino osmislio druga~iji tok II svetskog ra-

ta, umetnuv{i specijalnu jedinicu koja isto u pla-

menu anulira vrhu{ku nacisti~kog zla, u filmu

„Bilo jednom... u Holivudu“ ve} samim naslovom

sugeri{e bajkovitost radnje, holivudski obra~un

sa sopstvenom istorijom, unutra{njom i onom

{ire poznatom. Ovde je obra~un sa zlom koje za-

vr{ava u plamenu nagla{eno fiktivan, sprovodi

ga sam film, kako bi omogu}io onaj zami{ljeni

sre}ni susret starog i novog, ispunjenje `udnje

jednog holivudskog glumca/junaka da se pri-

dru`i obe}anju novog, vi{eg i umetni~kog. Rik je

zaslu`io ovo otvaranje vrata raja ve} time {to je

savladao sebe, uspeo da se razvije kao glumac iz

tipske uloge u vrhunskog negativca, i prijatelj-

stvo sa „kul“ ekipom kod Polanskog dolazi u tom

smislu kao logi~na nagrada za ovaj razvoj, a ne

toliko za juna~ku pobedu nad napada~ima. Da-

kle, kako je naslovom obe}ano, film o filmskom

svetu, istoriji i razvoju Holivuda dolazi kao po-

ziv da se radost u filmu koju predstavlja [eron u

bioskopu, sa~uva, da pre`ivi potres, da se banal-

no zlo stihijske osvete nikada ne na|e u centru

diskursa, ve} ostane na dubokoj periferiji. Film

je poziv da to zamislimo, u vremenu kada je

obeshrabrena takva vrsta imaginacije, da zami-

{ljamo Holivud kakvim nije postao ili mo`e po-

stati. Zato mi drugi {apta~, Ognjen, skre}e pa-

`nju na ono {to ve}ini promakne: a ko je narator

koji se svega par puta u filmu poduhvati rezimi-

ranja i vo|enja pri~e? Zaista, ~iji je to glas?

Druga je stvar {ta bismo zaklju~ili kada bismo se

udubili u mogu}i rasplet koji sugeri{e Tarantino,

da li bi se zaista primetila su{tinska razlika, da

li bi bilo manje histerije i slave dodeljene stihij-

skom zlu i smrti. To je teren u kome se zahteva

ozbiljniji kriti~ki aparat bez sentimentalnih ko~-

nica, i u tome bi bio ravan izazovu koji je ponu-

dio novi serijal Twin Peaks: {ta bismo zatekli i da

spasimo Loru Palmer, odnsono [eron Tejt, i ~ija

bi to na kraju bila „cerebralna igra“...

Genitalna panika 2019*: Saop{tenje
Izra`avamo nezadovoljstvo zbog na~ina organizovanja tribine „Velike izlo`be kao

polje dru{tvene mo}i“ koji name}e toksi~ni maskulinitet kao na~in komuniciranja,

delovanja i ostvarivanja uspeha, kako u polju umetnosti i kulture, tako i u dru{tvu

uop{te. Iako se u najavi tribine navodi da je  namera organizatora* da inicira istin-

ski dijalog me|u „predstavnicima razli~itih i razlikuju}ih koncepata i pristupa“, na

tribinu su pozvani da u~estvuju samo mu{karci - kustosi, profesori i umetnici koji se

izdvajaju kao pojedinci i promovi{u u zatvoreni krug Velikih. @ene su isklju~ene, bez

obzira na njihov doprinos u polju organizovanja „Velikih“ izlo`bi, kriti~kih i akadem-

skih razmatranja savremenih izlaga~kih formi, kustoskog rada i politika izlaganja.

Ovakvioga|aji su simptom {ire dru{tvene politike oduzi-

manja kompetentnosti `enama da u~estvuju u javnoj de-

bati o izvorima mo}i i na~inima njene distribucije u insti-

tucijama savremene umetnosti i kulture.

Iako se u najavama tribine na dru{tvenim mre`ama govo-

rilo o kreiranju demokratskog ambijenta i negovanju kul-

ture dijaloga, ovaj svemu{ki sabor govori o antidemokrat-

skom pristupu par excellance. Pored odsustva `ena, inte-

resantna je i procedura formulisanja razgovora sa publi-

kom, koja podrazumeva unapred slanje pitanja mailom ili

popunjavanje formulara na licu mesta, i to pod izgovorom

efikasnosti, fokusiranosti i demokrati~nosti. Ovakav eliti-

sti~ni pristup organizovanju ne~ega {to pretenduje da bu-

de javni doga|aj i zloupotreba sopstvenih pozicija mo}i i

o~uvanje reakcionarnih rodnih privilegija mo`e voditi sa-

mo daljoj degradaciji dru{tvene kohezije i rastakanju po-

tencijalnih platformi za razre{enje sistemskih problema.

Podelom na mo}ne i Velike, i nemo}ne i Male, odr`ava se i ja~a jaz izme|u institucio-

nalne kulture i nezavisne scene kao klju~ni kriterijum podele u oblasti kulture. Isklju-

~ivanjem `ena iz debata o sistemskim pitanjima kulture reprodukuju se rodne, kla-

sne, rasne i druge podele u dru{tvu.

Mo} je spektakl, a vi ste debakl!

Pru`imo otpor! Zajedno! Solidarno! Organizovano! 

Ana Dubljevi}, Marijana Cvetkovi}, Jelena Vesi}, Vida Kne`evi}, Mirjana Dragosavlje-

vi}, Darinka Pop-Miti}, Vesna Vesi}, Ksenija \urovi} Maja Mirkovi}, Jelena Petrovi},

Vladimir Jeri} Vlidi, Nenad Porobi}, Dejan Vasi}, Andreja Miri}, Andras Juhasz

* Naziv akcije je referenca na performans umetnice Valie

Export Aktionshose: Genitalpanik iz 1968. Za potrebe ove

referentnosti, koristile smo svetlo pink jamboliju.

** Druga refenca na akciji odnosi se na performans umetni-

ka Josepha Boysa „I Like America And America Likes Me“

(1975). Bojsov {tap i vojni~ko }ebe koje je koristio na ovom

performansu dobili su ikoni~ki status u savremenoj umetno-

sti. [aman, vra~-prorok i krotitelj divljih zveri se vremenom

ofucao kao filcano }ebe, ali su ova dva objekta ostali fali~ki

simbol i savr{eni sau~esnici feministi~kog performansa.

*** Tribina „SOCIJALNA PLASTIKA 003: Velike izlo`be kao

polja dru{tvene mo}i“ odra`ana je 12.09.2019 godine u

Muzeju savremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu. Mo-

derator i urednik: Neboj{a Milenkovi}, muzejski savetnik i

kustos MSUV. Govornici na tribini bili su umetnici Nikola

Bo`ovi} i Vladislav [}epanovi}, koji su i profesori na Fakul-

tetu primenjenih umetnosti u Beogradu; istori~ar umetno-

sti i kustos Branislav Dimitrijevi}, profesor Visoke {kole za

likovnu i primenjenu umetnost u Beogradu; istori~ar umet-

nosti i kustos Muzeja savremene umetnosti u Beogradu

(MSUB) Zoran Eri}; direktor MSUV Radovan Joki}.  
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