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„Ako bih bilo {ta branio, bila bi to fundamental-
na institucionalna sloboda umetnosti. Po meni,
u principu sve mo`e da u|e u sistem savremene
umetnosti, dok god ga umetnici, kustosi, kolek-
cionari ili publika tamo `ele […] Institucija je u
principu otvorena za sve. Mi smo ti, ljudi, koji od-
lu~ujemo {ta `elimo, i ukoliko se sa tim ne sla-
`em, ja mogu ili protestovati ili sâm to uraditi:
galerijski prostor ne mora biti ve}i od portabl ku-
tije. […] Ipak, najve}a mo} institucionalne slo-
bode je da se nove zajednice mogu pojaviti oko
njihovih sopstvenih koncepata umetnosti, neza-
visne od onog {to zvani~ne institucije mo`da mi-
sle ili cene. Umetnost se uvek mo`e pojaviti me|u
onima koji je ̀ ele.“ (Asmund Havsten-Mikelsen,

Ne-filozofija i savremena umetnost, Grupa za

konceptualnu politiku, Novi Sad, 2018, str. 144)

I bi tako. Nismo mogli da se slo`imo sa institu-

cionalnom slobodom umetnosti koja se ovog pu-

ta pojavila u obliku cenzure jedne izlo`be. Izlo-

`ba je stoga postavljena na korice knjige Ne-fi-
lozofija i savremena umetnost (fotografija iz iz-

lo`be „Ritam zlo~ina“ umetnika Borisa Buri}a i

Nenada Rackovi}a, 2018.) i umetnost se po-

javila me|u onima koji je ̀ ele. Umetnici tako-

|e. Napravljena je tek toliko povezana zajed-

nica da smo bili u mogu}nosti da izdr`imo ono

{to Havsten-Mikelsen naziva „sistemskom hi-

sterijom“ i internalizaciju sveta umetnosti

kao sudije koji nagra|uje ili ka`njava. Mogu}-

nost objavljivanja ovog teksta upravo proisti-

~e iz pojavljivanja takve zajednice, kao i iz pr-

ve u seriji diskusija „O }utanju i posledicama“

u organizaciji Centra za kulturnu dekontami-

naciju koja je odr`ana krajem 2018. godine.

Reklo bi se, mali koraci u odbijanju da se }uti

– bez obzira na posledice.

Ako se dr`imo tuma~enja citata iz knjige-ga-

lerije, postoji odstupanje u odnosu na stvar-

nost doga|aja cenzure izlo`be. Ono se ogle-

da u tome da nije bilo potrebno referisati na

svet umetnosti, niti se distancirati od stava

zvani~ne i dr`avne institucije umetnosti, ve}

od postupka nezavisne galerije. Da li se radi

o dvostrukom pojavljivanju nezavisnosti i

poni{tava li se time nezavisnost kao princip?

Pre je u pitanju borba oko principa nezavi-

snosti, odnosno distance koju zauzimamo u

odnosu na politiku dr`ave. Upravo je to po-

lje u kojem deluju akteri ovog slu~aja – polje

organizovane nezavisne kulture i savremene

umetni~ke produkcije, odnosno civilnog dru-

{tva u kulturi, iako je jedan njegov deo kroz

izbornu mobilizaciju napravio korak ka poli-

tici dr`ave smatraju}i da u tome nema ni~eg

ne~asnog. Ne bi zaista ni bilo da na tom pu-

tu nisu stradale umetnost i organizacije civil-

nog dru{tva u kulturi, tj. da nisu izbrisane od

strane onih koji ih nisu `eleli. S jedne strane,

postoji mo} organizovanih ljudi, a sa druge dr-

`ava, dok su izbori ono {to potvr|uje tranzitiv-
nost od organizovanih ljudi ka politici dr`ave.

U ovom slu~aju, izbori i dr`avna politika poja-

vljuju se posredovanjem, programskom politi-

kom galerije i izbornom disciplinom u asocija-

ciji organizacija. Me|utim, nije u pitanju dija-

lektika, ve} realno brisanje, ili kako se to ka`e,

„~i{}enje“ u „novim prostorima dru{tvenosti“.

O cenzuri izlo`be Borisa Buri}a i Nenada Racko-

vi}a u Uli~noj galeriji nije bilo javnog govora,

ve} }utljive saglasnosti organizatora galerije sa

saop{tenjem Inicijative Ne davimo Beograd

(NDMBGD) kojim se, nakon izborne no}i marta

2018. godine, pozvao umetni~ki svet da se jed-

nom od njih, ta~nije umetniku ~ije delo, kako je

tu formulisano, nije ni{ta drugo do „podmeta-

nje nasilja nad `enama kao umetnost“ uskrati

prostor na ~itavoj umetni~koj sceni. Nasilje je

sprovedeno nad `enom, a nasilnik je umetnik.

Na~in `ivota i shvatanje umetnosti i kulture iz

koje prema tom saop{tenju treba da „krene {ira

dru{tvena promena“, donelo je svoj sud o umet-

nosti, ali je on vanumetni~ki. Izlaskom iz umet-

nosti u novo dru{tveno polje umetnik je javno

osu|en, a umetni~ko institucionalno polje obli-

kovano prema politi~kim imperativima koji zah-

tevaju pristajanje ili isklju~enje, bez polemike i

mogu}nosti rehabilitacije. Jedini poziv na di-

skusiju bilo je saop{tenje Nezavisne umetni~ke

asocijacije Remont kojim se apelovalo na o~uva-

nje „tek uspostavljene dru{tvene platforme“ na

kojoj su se susrele pristalice Inicijative NDMBGD

i akteri savremene umetni~ke scene. Bio je to

povratak razumu, dok se povratak na samu

umetnost dogodio drugim predlogom umetnika

za izlo`bu u Uli~noj galeriji. Ovog puta je umet-

nik trebalo da se bavi samom cenzurom, dakako,

umetni~ki interveni{u}i u nastalu situaciju. Ali

nasilnik-umetnik ni kao element umetni~kog de-

la nije mogao da bude prikazan, ~ime nas je

umetnik Buri} uverio da se radi o cenzuri, a ne

tek o otkazivanju izlo`be ili o njenom bojkotu.

Poziv na osudu umetnika je poziv na osudu

umetnosti, u koju se, kao i u umetnika, gubi po-

verenje. Umetni~kom polju i polju autonomnog

organizovanja ljudi name}e se banalizacija po-

liti~kog promocijom „novih prostora dru{tveno-

sti“ – taj termin se pojavio tokom diskusije o

ovom slu~aju na mejling listi ~lanica Asocijacije

Nezavisna kulturna scena Srbije (ANKSS) tokom

septembra 2018. godine – opsednutih izbornom

mobilizacijom koja se danas sprovodi i u ime po-

liti~ke korektnosti. [to se potonje ti~e, ona se od

interne {ale u levi~arskim krugovima po tre}i put

vratila kao istorija, dakle ne kao farsa, ve} kao

ona koja mo`e zaista da nas ujede za dupe. Slom

masovnih partija kao politi~kih organizacija i

nestajanje politi~kog kapaciteta radni~kih po-

kreta kao oslonca dru{tvu bez klasa tokom ne-

stajanja dr`ave, dovelo je do krize politike koja i

danas traje. Prema re~ima Stjuarta Hola (Stuart

Hall), od tada je na delu fragmentacija politi~-

kog polja politikama identiteta ~iji deo predsta-

vlja i politi~ka korektnost. Ako se potonja i po-

javila kao posledica udara nove desnice i neoli-

beralne dr`ave na sve oblasti `ivota ljudi, nova

leva politika ipak ne bi mogla da se svede sa-

mo na suprotstavljanje dr`avi pa ni korektno-

{}u, iako pitanje dr`ave i dalje ostaje krucijal-

no za politiku, kako smatra Silven Lazaris

(Sylvain Lazarus). Kada politi~ki i subjektivni

kapaciteti ljudi postoje, oni nisu isklju~ivo ka-

rakterisani njihovim zahtevima prema dr`avi

niti sukobom sa njenom idejom vlasti i domi-

nacije, ve} u onome {to je mogu}e na strani

ljudi i unutar njihovog prostora organizova-

nja. U tom prostoru ponajmanje ima mesta ~i-

{}enju, pa i u ime korektnosti. A poslednjih

dana vidimo da je korektnost tako|e briga dr-

`ave i da je nasilje nad `enama postalo stvar

manipulacije i vlasti i opozicije.

U slu~aju „nulte tolerancije na nasilje“ u po-

liti~kom programu gra|anske opcije koja je

iza{la na izbore, suprotstavljanje nasilju je

bilo usmereno na unutra{njost organizacije

u koju su uklju~eni i simpatizeri Inicijative.

To usmerenje dobilo je naziv „~i{}enje sop-

stvenih redova“. O tom „~i{}enju“ govorimo,

jer kada se ono pojavi, zapo~inje regresija

koja ne mo`e zaobi}i ni levicu. Do`ivljaj po-

raza zbog nepovoljnog izbornog rezultata

rezultirao je osudom na mestu gde je bila

mogu}a diskusija umesto }utanja i rehabili-

tacija umetnika, {to bi zaista bio iskorak ka

budu}em nenasilnom prostoru dru{tvenosti.

Umesto toga, usledilo je politi~ko nasilje,

odnosno situacija u kojoj su poku{aji povezi-

vanja fragmentiranih politi~kih borbi posta-

li isklju~ivost, a ona za sobom ostavlja ne sa-
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U 206. broju Betona prenosimo deo izlaganja

Sarite Brada{, istra`iva~ice Fondacije Centar

za demokratiju, sa tribine pod nazivom „U su-

sret Me|unarodnom danu `ena“, u organiza-

ciji Ujedinjenih granskih sindikata „Nezavi-

snost“.

Prema Indeksu rodne ravnopravnosti u Srbi-

ji, koji prikazuje meru rodne nejednakosti,

polo`aj `ena u Srbiji znatno je nepovoljniji u

odnosu na situaciju u 28 dr`ava-~lanica

Evropske unije. Najve}i „skok“ u ovoj oblasti,

skok od 9.3 poena, Srbija je zabele`ila u do-

menu mo}i i uklju~ivanja `ena u politi~ki `i-

vot. Iako izgleda kao napredak, upitno je do

koje mere su `ene zapravo uklju~ene u dono-

{enje odluka, o ~emu }e biti vi{e re~i u na-

stavku teksta. 

U drugim va`nim domenima, domenima rada

i novca, koji se odnose na sve `ene, Srbija se

nalazi pri dnu lestvice. Kada je u pitanju no-

vac, ona je na pretposlednjem mestu, u do-

menu vremena na 25. mestu, a u domenu

(politi~ke) mo}i `ena na 16. mestu.

Va`no je napomenuti da postoji nekoliko raz-

li~itih indeksa rodne ravnopravnosti, a ovaj

o kome govorimo, evropski, vodi se razli~itim

pokazateljima. Kada je u pitanju domen ra-

da, on obuhvata nekoliko poddomena. Jedan

od njih je participacija na tr`i{tu rada, odno-

sno kolika je stopa zaposlenosti `ena ekviva-

lentna punom radnom vremenu. [ta nam ovo

govori? Govori nam da postoji veoma veliki

udeo `ena koje rade nepuno radno vreme,

kao na primer u Danskoj, pa je jako bitno vi-

deti kolika je participacija `ena kada bi se iz-

ra~unala stopa zaposlenosti u odnosu na pu-

no radno vreme.

Drugi poddomen je segregacija i kvalitet za-

poslenosti, odnosno koliki je udeo `ena u

oblastima koje su tradicionalno `enske –

obrazovanje, socijalna za{tita i zdravstvo,i

kakve su mogu}nosti napredovanja u karije-

ri. Ono {to jeste problemati~no kod ovog po-

kazatelja, kada se ra~unaju podaci zaSrbiju, i

o ~emu bi trebalo da vodimo ra~una jeste da

zaposlenost u Srbiji, i mu{karaca i `ena, nije

ista po strukturi kao {to je to u ve}ini evrop-

skih zemalja. U Srbiji, vi{e od 22% zaposlenih

radi u neformalnom sektoru i to je naravno

najve}a stopa neformalne zaposlenosti u

Evropi – mislim da je u Austriji ona negde na

nivou od 2%, a najvi{a je u Gr~koj, 16% – tako da

je slika na{e zaposlenosti, i mu{karaca i ̀ ena,

mnogo nepovoljnija nego evropska.

Kada je u pitanju domen novca, tu je Srbija po

indeksu rodne ravnopravnosti na pretposled-

njem mestu. Prema pokazateljima, procenju-

ju se finansijski resursi, odnosno kolike su

mese~ne zarade mu{karaca i `ena, kakvi su

neto prihodi, kao i ekonomska situacija, u ka-

kvom su riziku od siroma{tva, i mu{karci i `e-

ne. Naravno, i u ovom indeksu postoje zna-

~ajne nejednakosti.

Kada je re~ o ra~unanju ovih podataka u Srbi-

ji, desila se i jedna neobi~na stvar kada je u

pitanju rodno osetljiva statistika. Naime, dok

nije do{lo do promene metodologije ra~una-

nja prose~nih zarada i medijane zarade, u

jednom od saop{tenja Republi~kog zavoda za

statistiku mogli su se na}i podaci o tome ko-

like su prose~ne zarade mu{karaca, a kolike

`ena, u razli~itim sektorima delatnosti i sa

razli~itim nivoom obrazovanja. Od novembra

2017. godine, kada se pre{lo na novu meto-

dologiju, podaci vi{e nisu segregirani po po-

lu tako da nemamo a`urne podatke koji se ti-

~u prose~nih zarada i medijana zarada kada

su u pitanju `ene.

Primetan je i ve}i stepen neravnopravnosti

u domenu vremena, odnosno, `ene su te ko-

je vi{e vremena provode u nepla}enom po-

slovima, bilo da se brinu o deci bilo da se

brinu o starijim osobama. Zahvaljuju}i op-

{toj ekonomskoj situaciji, kao i merama

{tednje i reformama javnog sektora, vero-

vatno je da }e `ene do}i u jo{ nepovoljniju

situaciju. U tom smislu, u Srbiji nemamo, a

bilo bi potrebno i merenje uticaja reformskih

politika, zakona, propisa uop{te na polo`aj

`ena. Na primer, od kraja 2013. godine u

sektorima u kojima su tradicionalno radile

`ene – obrazovanje i zdravstvo – zabranjeno

je zapo{ljavanje i jo{ uvek nemamo podatke

ili razmatranja o tome kakve posledice je ova

mera ostavila. Poku{ala sam da istra`im {ta se

za to vreme desilo u obrazovanju, s obzirom

na to da je zabrana zapo{ljavanja obuhvatila

i osetila se u osnovnim i srednjim {kolama.Po-

slednji podaci govore da je u osnovnim i sred-

njim {kolama u Srbiji 44% onih koji su zaposle-

ni  rade na odre|eno vreme.

Imamo, dakle, nizak kvalitet zaposlenosti, od-

nosno nekvalitet zaposlenosti, rad na prekar-

nim poslovima u onim sektorima u kojima su

tradicionalno bile i najvi{e zaposlene `ene. ^i-

ni mi se da, kada su u pitanju Srbija i zapo{lja-

vanje, vi{e nemamo samo stakleni plafon, s

obzirom na to da su tu podaci zaista porazni,

nego i staklene zidove. Dakle i oni sektori u

kojima su `ene i mogle da na|u posao, sve vi-

{e se su`avaju.

Kada je u pitanju segregacija po zanimanjima,

hipoteti~ki mo`emo da zamislimo ovakvu si-

tuaciju: zbog zabrane zapo{ljavanja,smanju-

je se broj zaposlenih `ena u ova dva sektora –

obrazovanju i zdravstvu–a raste broj zaposle-

nih `ena kao fabri~kih radnica. To mo`emo vi-

deti u poslednje vreme, naro~ito u ovoj indu-

striji kablova, tekstilnoj industriji i drugim,

gde strani investitori najve}im delom zapo-

{ljavaju `ene. Podaci Republi~kog zavoda za

statistiku govore da se broj fabri~kih radnica

2017. udvostru~io u odnosu na 2014. godi-

nu.Na ovaj na~in, segregacija u zanimanjima

merena evropskim indeksom ravnopravnosti

smanji}e se, ne zato {to su `ene pre{le u tradi-

cionalno mu{ke sektore na kvalitetna radna

mesta, ve} zato {to ostaju bez posla u prosve-

ti, zdravstvu i socijalnoj za{titi, a zbog nedo-

statka poslova prihvataju slabo pla}ene po-

slove u fabrikama za proizvodnju kablova, po-

slove na kojima mu{karci zbog lo{ih uslova

ne}e da rade.

Tako|e, vrlo je interesantno {to Srbija u odno-

su na ostale oblasti najbolje rezultate ima kada

je re~ o domenu mo}i i uklju~ivanja ̀ ena u poli-

ti~ki `ivot, kako ka`e potpredsednica Vlade.

„Napravili smo napredak od 9,3 poena i nalazi-

mo se na 16. mestu – dakle bolji smo od polovi-

ne zemalja EU“1. Primetan je odre|eni problem

sa ra~unanjem jer 16. mesto zna~i da je 15 ze-

malja ispred nas, a EU ima 28 ~lanica. No, ono

{to je problemati~no u tome, jeste da se domen

mo}i ra~una u odnosu na politi~ku, i u odnosu

na dru{tvenu i u odnosu na ekonomsku mo}. U

politi~koj sferi, kao najve}i napredak ra~una se

broj ministarki, poslanica republi~kog parla-

menta i broj `ena me|u ~lanovima regionalnih

skup{tina. Ova mesta rezultat su postojanja

kvota pre svega. Me|utim, poslednja istra`iva-

nja za{titnika gra|ana o tome kakvo je uklju~i-

vanje ̀ ena u odlu~ivanje na lokalnom nivou za-

ista jesu pora`avaju}a. @ene, naro~ito na nivo-

ima mesnih zajednica, tamo gde se odvija ̀ ivot,

veoma su malo zastupljene, a kada su u pitanju

pozicije koje su van osnovnih, odborni~kih me-

sta, ̀ ene su na ni`im pozicijma, i u tom slu~aju,

naravno, govorimo o staklenom plafonu.

Dodatno je interesantno to kako Republika Sr-

bija tuma~i pitanja koja se ti~u po{tovanja-

Konvencije o eliminisanju svih oblika diskri-

minacije `ena. Na preporuku da Srbija prime-

ni sprovo|enje Zakona o ravnopravnosti polo-

va, odgovor Srbije je da se Zakon o ravnoprav-

nosti polova iz 2009. godine uspe{no prime-

njuje u praksi o ~emu govori indeks rodne rav-

nopravnosti, prema kome je RepublikaSrbija

na 22. mestu u Evropi. To odli~no pokazuje ka-

ko dr`ava razume {ta je to primena Zakona o

rodnoj ravnopravnosti. 22. mesto u prethod-

nom merenju, 22. mesto u novom merenju in-

deksa rodne ravnopravnosti, najbolje govori

o tome da je po sredi „ista meta – isto odsto-

janje“ kada je u pitanju ostvarivanje rodne

ravnopravnosti

mo posledice, nego i ljude. Ali }utanjem o to-

me, slu~aj se ne zavr{ava...

*

„U Francuskoj se smena mladih u Partiji obavlja-
la vrlo brzo. Partiju sam napustio nakon ~uvene
zavere lekara protiv Staljina, u zimu 1952. godi-
ne. To se dogodilo zbog toga {to me je nelagoda
neprestano pritiskala. Ne{to pre Staljinove smrti
ra{irila se vest prema kojoj je jedna grupa jevrej-
skih lekara poku{ala da ga ubije. Andre Virmser
je odr`ao sastanak u na{oj studentskoj partijskoj
}eliji da bi nam objasnio kako se dogodila zave-
ra. Iako nismo bili ube|eni, prisiljavali smo se da
verujemo. To je tako|e bio deo tog `alosnog sve-
ta, tog na~ina da se bude u Partiji: ~injenica da
ste obavezni da podr`ite i ono {to je bilo u najve-
}oj suprotnosti sa onim u {ta se moglo poverova-
ti […] Staljin je umro. Tri meseca kasnije shvatili
smo da zavera lekara nije postojala. Pisali smo
Virmseru tra`e}i od njega da nam objasni {ta je
to bilo. Nismo dobili odgovor. Re}i }ete mi: to se
doga|a, mali incident na putu... ~injenica je da
sam tog trenutka napustio KPF [Komunisti~ku
partiju Francuske]. “ (Mi{el Fuko, Spisi i razgo-

vori, Fedon, Beograd, 2010, str. 181)

Mali incident na na{em putu je ~injenica da nije

bilo saop{tenja niti diksusije u okviru ANKSS na-

kon izborne no}i, a zatim ni saop{tenja, iako ne

bez diskusije, povodom cenzure izlo`be u okvi-

ru onoga {to je Remont nazvao „tek uspostavlje-

na dru{tvena platforma“. Re~ „platforma“ je da-

nas aktuelna i naj~e{}e je prisutna u okviru no-

vih izbornih mobilizacija kod nas i u regionu. To

{to je najpre sre}emo u diskursu projektnog ra-

da nije ~udno, jer njome se misli na povezivanje

organizacija civilnog dru{tva (i u umetnosti i

kulturi), a {to je za nas politi~ki prostor i prostor

za nove politike koje se te{ko pojavljuju kada su

nadodre|ene izborima. Izbori su deo dr`avne

politike, a kada se nude kao jedino mesto poli-

tike, postaje samorazumljivo da „organizacije

civilnog dru{tva zapravo ne zastupaju gra|ane“,

kako je sam Dobrica Veselinovi} (NDMBGD) us-

tvrdio u tekstu za portal Novosti 2015. godine.

U takvim uslovima je nemogu}e misliti nove po-

litike ili politizaciju postoje}ih organizacijskih

formi, pa onda ni platformu kao mesto politike.

Ono {to izborna mobilizacija radi je da nas sta-

vlja u poziciju odmeravanja snaga sa dr`avom i

da nas uvodi u registar pobednika i pora`enih,

pri tome naj~e{}e ̀ rtava, {to ne pripada registru

politike koja referi{e na politi~ki kapacitet ljudi

i njihovu subjektivnu mo} da diskutuju, deluju i

tragaju za zajedni~kom ta~kom mogu}eg unutar

postoje}e situacije.

Da nije bilo pitanja koje je postavila jedna od ~la-

nica ANKSS, Art Brut Serbia, i zahtevala izja{nja-

vanje Asocijacije povodom cenzure izlo`be, od-

luka Uli~ne galerije bi bila interna stvar organi-

zatora i njegove ure|iva~ke politike, a mi bismo

imali opet jedno }utanje me|u onima kojih se to

ti~e. Ali pitanje je postavljeno i diskusija je usle-

dila, me|utim ishod je bio takav da je zajedni~ka

politika postala nemogu}a, ni po{to se kona~no

dogodila u Asocijaciji. Ona je nastavila da bude

izborna sa ambicijom da postane i parlamentar-

na (bivaju}i parlamentarni bivamo i korektni).

Reflektovanje organizacijskih i politi~kih pitanja

postalo je izli{no, a direktna posledica njegovog

odsustva je suspenzija svakog kapaciteta da se

odluke promene, da se na cenzuru javno reaguje

i da se iz situacije iza|e podignute glave i dosto-

janstveno. To svakako ne bi pripadalo re`imu po-

bede i njenog „klejmovanja“, ve} bi to bila politi-

ka na strani ljudi i njihovih organizacija. Nado-

dre|enost Asocijacije interesima izborne mobili-

zacije i samorazumljiva izborna sabornost poka-

zala je da je platforma propu{tena kao mogu}-

nost i da je asocijacijsko-organizacijski kapacitet

razoren. Umesto politi~kog spajanja pokreta i

inicijativa, asocijacija i mre`a, dogodilo se ka-

drovsko spajanje individualaca koje vi{e nije ni

delegatsko, ve} isklju~ivo odborni~ko... ^injeni-

ca je da smo tog trenutka napustili Asocijaciju 

Priredila: Jelena Velji}

RODNA (NE)RAVNOPRAVNOST: 
STAKLENI PLAFONI I STAKLENI ZIDOVI 

ARMATURA

Tribina je „U susret Me|unarodnom danu `ena“, u organizaciji Ujedinjenih granskih sindikata „Nezavisnost“

odr`ana 6. marta u beogradskom Impact Hub-u u organizaciji Ujedinjenih granskih sindikata „Nezavisnost“.

Pored Sarite Brada{, istra`iva~ice Centra za demokratiju, u~estvovale su: Sne`ana Pantovi}, sportska novi-
narka Radio Beograda i Vjekoslava Stupin, glavna poverenica sindikata „Nezavisnost“ u kompaniji „Lear“,

Tatjana Macura, narodna poslanica i aktivistkinja pokreta „Mame su zakon“, Aida ]orovi}, aktivistkinja, uz
moderaciju Jovane Gligorijevi}, pomo}nice urednika nedeljnika „Vreme“.

1 Vlada Republike Srbije, Tim za socijalno uklju~ivanje i

smanjenje siroma{tva, „Objavljen novi indeks rodne

ravnopravnosti za Republiku Srbiju“, 12. 12. 2018.

http://socijalnoukljucivanje.gov.rs/rs/objavljen-novi-

indeks-rodne-ravnopravnosti-za-republiku-srbiju/

Inspirisana, objavila je oglas u novinama u ko-

me je tra`ila pankere koji `ele da oforme bend.

Tako je nastao bend X Ray Spex, a Marianne je

uzela ime Poly Styrene, po polistirenu, `elela je

da naglasi koliko su potro{ne i odbacive pop

zvezde, i kako se ta privremenost mo`e ospolja-

vati svesno, imenom.

Bio je to tektonski potres: `ene, ve} ohrabrene

u panku da menjaju na bini paradigmu `ene u

pop kulturi i u muzici (Siouxie Sioux, The Slits,

na primer), sa Poly Styrene dobijaju glas direkt-

nog politi~kog anga`mana, emancipacije i bor-

be protiv kolonijalnog tla~enja i rasizma. Za-

hvaljuju}i imid`u koji je prkosio zahtevima pop

kulture za seks bombama i svojim brojnim hra-

brim izjavama, u {tampi je opisivana kao „naj-

nekonvencionalnija peva~ica“. Da, i „me{ane

rase“ - bila je jedini ne-beli/a izvo|a~/ica ma-

nifestacije „Rock Against Racism“ u aprilu 1977.

godine (uz u~esnike „The Clash“, „The Ruts“,

„Sham 69“ i druge). Samo par godina rada ben-

da, album „Germfree Adolescents“ bilo je do-

voljno da se otvori nova perspektiva, i da se po-

stave temelji za budu}u eksploziju pokreta riot
grrrl (1990ih u SAD-u). Za svoju pesmu „Oh

Bondage, Up Yours!“, koja se smatra nezvani~-

nom himnom riot grrl i feministi~kog panka,

rekla je da je to anti-kapitalisti~ka pesma. U

tekstu „Ljubi~aste kecelje u kontekstu intenzi-

viranja nasilja prema `enama“ (portal Ma{ina,

mart 2019), Ana Vilenica zaklju~uje da je u no-

vom talasu feminizma ponovo postao zamisliv

anti-kapitalisti~ki feminizam. Ovim podse}a-

njem na Poly Styrene ukazujemo na va`ne re-

surse i kontinuitete feministi~ke borbe, u vre-

menu potiranja dostignu}a `enske emancipaci-

je, kada se i akcija sa keceljama u Beogradu, o

kojoj pi{e Ana Vilenica, smatra subverzivnom. 

Marijana Markoska je 2016. za izlo`bu „Dva zi-

da“ (grupna izlo`ba sa Aurelie William Levaux, u

CZKD) omote plo~a va`nih za pank i novi talas

tretirala kao pejza`e koje pose}uje, ume}u}i sli-

ke svog tela na mesta protagonista ovih slika i

plo~a. Umno`avaju}i se i prilago|avaju}i poza-

ma i stavovima na omotima, Markoska je „pro`i-

vela“ i ovu dimenziju nasle|a pobune koje je

njenoj (na{oj) generaciji bilo dostupno na au-

dio kasetama, kompilacijama. Celina iskaza u

formatu plo~e ili albuma imala je va`nu vizuel-

nu komponentu, u kasnijim formama prenosa na

drugi na~in formatiranu i tretiranu.Parafraze

omota plo~a postale su mesto upisivanja, pro-

vera ima li nas u toj istoriji, da li se prepoznaje-

mo danas u njoj, odnosno da li ima ne~ega rele-

vantnog u pobuni, muzici i umetnosti za koju

smo smatrali da je formativna. Da li i dalje izazi-

va, otvoreno prvocira, ako se stane u stav Dead

Kennedys; da li se ironijski razotkriva malogra-

|anski, kolonijalni, konzervativni strah ako se

sa/umesto X Ray Spex u|e u epruvete sa omota

„Germfree Adolescents“... Ono {to se usposta-

vlja jeste uvid u ekosistem pobune, u kojem su

odnosi me|u pojedina~nim akcijama, radovima,

kolektivima, tekstovima, njihovi me|usobni uti-

caji, omogu}ili njegov nagli i dugoro~no va`an

razvoj. Zato je mogu}nost da se jednim likom-

telom-gestom Marijane Markoske ponovo izve-

de svaki od njih na neki na~in i performans „pro-

{ivanja“ fragmenata, ukazivanja na njihovu ulo-

gu u iskustvu koje posmatramo kao jedinstveno

polje razli~itih formata pobune - sa potencija-

lom reaktivacije 

Posle 40 godina, ta~ka u

kojoj se susre}u istori~ari,

kriti~ari, pre`iveli muzi~a-

ri i umetnici jeste: jedan

od najuticajnijih koncera-

ta u istoriji bio je onaj ko-

me je prisustvovalo dvade-

setak ljudi (ili tridesetak,

o tome se vode duge ras-

prave) u Man~esteru 1976,

nastup Sex Pistols u Lesser

Free Trade Hall. Slede}eg

dana, budu}i basista Joy

Division pozajmio je novac

od mame i kupio je svoj pr-

vi bas, uskoro Mark E.

Smith sastavlja The Fall, a

Morissey The Smiths, ~la-

novi benda The Buzzcocks

po~eli su da ve`baju da bu-

du predgrupa na slede}em

koncertu Pistolsa; Man~e-

ster je zapaljen – ostalo je

istorija. Ima jo{ „istorij-

skih“ koncerata Pistolsa,

omiljeni mi je onaj nastup

za Bo`i} u Hadersfildu, no-

vogodi{nji poklon-koncert

deci vatrogasaca koji su bi-

li u {trajku. Manje je po-

znat istorijski zna~aj nji-

hovog koncerta u Hej-

stingsu, Pier Pavilion,

1976. Njemu je prisustvo-

vala devetnaestogodi{nja

Marianne Joan Elliot-Said.

Pi{e: Aleksandra Sekuli}        BELE[KE NA ZIDU MARIJANE MARKOSKE – POLY STYRENE, ILI OD PLO^E DO KECELJE

ZID [TRAFTA
Pi{e: Marijana Cvetkovi}

PLES ISPRED
DIMNE ZAVESE

U skladu sa Zakonom o kulturi, 2016. godine Mi-

nistarstvo kulture i informisanja Srbije raspisa-

lo je redovan godi{nji konkurs za sufinansiranje

i finansiranje projekata iz oblasti savremenog

starala{tva. Kao i niz godina pre toga, i ovoga

puta Ministarstvo je, svesno i sasvim opu{teno,

prekr{ilo Zakon i konkurs objavilo mesec i po

dana nakon zakonskog roka (tada va`e}i Zakon

predvi|ao je da se konkurs mora objaviti 30 da-

na nakon dana usvajanja godi{njeg bud`eta u

Narodnoj skup{tini). Vremenom se kulturna jav-

nost, naro~ito oni koji u svom radu najvi{e za-

vise od ovog konkursa, navikla na ~injenicu da

Ministarstvo redovno kr{i pomenutu zakonsku

odredbu, pa vi{e niko nije pokretao pitanje od-

govornosti ministra zbog toga, samozavarava-

ju}i se da je to najmanji problem u ukupnom ra-

du ovog dr`avnog organa. Me|utim, tada{nji

ministar Ivan Tasovac i njegovi saradnici nisu

krili obest i ose}aj svemo}i koji se kroz organi-

zaciju konkursa ispoljio u svom ogoljenom ob-

liku. Prekr{iv{i ponovo Zakon koji je odre|ivao

da se rezultati konkursa moraju objaviti nakon

najvi{e 60 dana ({to je tako|e bilo uobi~ajeno i

ranijih godina), Ministarstvo je ovaj put izazva-

lo revolt ~itave plesne scene kojoj je nizom po-

stupaka u realizaciji konkursa de facto ukinuto

pravo na rad i postojanje.

Podseti}emo da je plesna umetnost u Srbiji jed-

na od najmla|ih umetni~kih oblasti koja jo{

uvek nije institucionalizovana i do kraja inte-

grisana u sistem kulture. Osim (tradicionalne i

konzervativne) oblasti baleta koji postoji u

okviru nekoliko narodnih pozori{ta (Beograd,

Novi Sad, Ni{) i srednjih umetni~kih {kola, naj-

ve}a oblast, savremeni ples, nema svoju insti-

tuciju. Uz to, narodna igra progla{ena je savre-

menim stvarala{tvom, iako ona pripada deli-

mi~no kulturnom nasle|u (na primer, Ansambl

narodnih igara i pesama Kolo je nacionalna

ustanova), a delimi~no amaterskom stvarala-

{tvu. Upravo ovaj primer svrstavanja narodne

igre u savremenu umetnost pokazuje ne samo

konzervativni karakter kulturnih politka, ve} i

veliko neznanje i strah od novog, {to su izvori

~itavog niza problema u oblasti kulture. To po-

tvr|uje i unutra{nja organizacija Ministarstva

kulture i informisanja koja se godinama nije re-

formisala kako bi pratila promene i inovacije u

samom umetni~kom polju. Trenutno je jo{ gori

slu~aj u Sekretarijatu za kulturu grada Beogra-

da koji je svoje delovanje ograni~io isklju~ivo

na uski i konzervativni krug gradskih javnih in-

stitucija dopunjen komercijalnim populisti~kim

masovnim programima nazvanim „gradske ma-

nifestacije“ u koje spadaju novogodi{nji kon-

certi na trgovima i sli~ni va{arski doga|aji. 

Od 1990-tih godina u Srbiji se razvija savremeni

ples, uglavnom u okvirima nezavisne umetni~ke

i kulturne scene, koji je vremenom razvio speci-

fi~ne prakse samooorganizacije i produkcije

upravo u poku{ajima da se uspostavi kao samo-

svojna oblast. Savremeni ples je u me|unarod-

nim okvirima jedna od najdinami~nijih oblasti

savremene umetnosti, posebno prepoznata kao

polje transdisciplinarnih istra`ivanja, teorijske

utemeljenosti, demokrati~nosti i otvorenosti za

{iroku zajednicu. Veliki broj umetnika i teoreti-

~ara iz Srbije stekao je poseban ugled na  me|u-

narodnoj sceni svojim specifi~nim pristupom i

radom koji ima korene upravo u na{oj umetni~-

koj sredini. Mnogi od njih rade na presti`nim

univerzitetima {irom Evrope jer u Srbiji za njih

nije bilo mesta. Od po~etka 2000-ih nezavisnaMarijana Markoska: Germ Free

Marijana Markoska: DK
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plesna scena je sporadi~no i minimalno podr`a-

na grantovima lokalnih kulturnih vlasti (u Beo-

gradu i Novom Sadu) i Ministarstva kulture. Upr-

kos tome, ova oblast je jedno od najdinami~ni-

jih polja doma}e savremene umetnosti, a njego-

va me|unarodna umre`enost i prepoznatljivost

postala je jedini stub oslonca za umetnike, pro-

ducente i teoreti~are koji u ovda{njoj sredini

uslove za rad jedva da imaju. 

Takva prekarna pozicija, ali i specifi~an oblik jav-

nog delovanja zasnovanog na samoorganizaci-

ji, me|usobnoj solidarnosti i negovanju kriti~-

kog mi{ljenja prema sopstvenoj praksi i kultur-

nim politikama koje odre|uju njihov rad, utica-

la je na odluku grupe organizacija i umetnika

predvo|enih Stanicom – Servisom za savremeni

ples, da podignu glas protiv Ministarstva kultu-

re i informisanja i njihovog na~ina rada, a povo-

dom rezultata konkursa za 2016. godinu. Ono

{to je izazvalo gnev 18 organizacija i 40 umetni-

ka, teoreti~ara i producenata, potpisnika javnog

saop{tenja, bila je odluka komisije da dodeli

preko polovine ukupno predvi|enih sredstava za

oblast plesa dvema organizacijama Aje Jung: od

24 miliona dinara, ova preduzetnica dobila je za

svoja dva projekta 12,5 milona dinara. Problem

je jo{ ozbiljniji kada se pogleda struktura raspo-

lo`ivog bud`eta za oblast plesa: od ukupne su-

me za ovu oblast ~ak 19 miliona i 800 hiljada di-

nara bilo je namenjeno organizacijama civilnog

dru{tva (po bud`etskoj liniji 481) budu}i da u

oblasti plesa gotovo i da nema javnih instituci-

ja. Od toga, Aja Jung je za svoj Beogradski festi-

val igre i jednu umetni~ku produkciju svoje Na-

cionalne fondacije za igru dobila 63% ukupnog

predvi|enog bud`eta za udru`enja u oblasti ple-

sa. Ovakav rezultat nezabele`en je u istoriji na-

{ih konkursa, ali je i o~igledni dokaz dominant-

nog trenda u kulturi – trenda javnog finansira-

nja privatnih, lukrativnih i za javni interes po-

gubnih masovnih projekata „kultur-biznisme-

na“. Aja Jung blistavi je primer tog {teto~inskog

rada u oblasti kulture, jer je utrla put najgorim

praksama koje se zasnivanju na klijentelisti~kim

principima, uzdizanju privatnog iznad op{teg i

zajedni~kog interesa, prilago|avanju instrume-

nata javnih politka potrebama biznis sektora, te

op{toj degradaciji umetni~kog polja  koje se ko-

lonizuje retrogradnim umetni~kim praksama i

visoko-hijerarhizovanim oblicima organizacije i

produkcije. Ovakav na~in rada suprotan je prin-

cipima koji omogu}avaju stvarnu participaciju i

demokratizaciju umetnosti, profesionalnoj eti-

ci i kosmopolitskom duhu savremene kulture.

Kako to izgleda u praksi vidimo upravo na pri-

meru ovog konkursa za 2016. godinu. 

Prvi korak bilo je formiranje komisije. Re{enjem

ministra, formirana je jedinstvena Komisija za iz-

bor projekata u oblasti Scenskog stvarala{tva i in-

terpretacije. Nju su ~inila dva dela: u komisiji za

pozori{te bili su predsednica komisije, Aja Jung

(koja je osniva~ i zastupnik Beogradskog festiva-

la igre i predsednik Nacionalne fondacije za umet-

ni~ku igru) i dvoje ~lanova, Petar Mihajlovi} i Rad-

mila Stankovi}; komisiju za umetni~ku igra ~inili

su Vladimir Deki}, direktor Ansambla narodnih

igara i pesama „Kolo“ (~iji ~lan Upravnog odbora

tada bila Aja Jung) kao predsednik komisije, i ~la-

novi Dr Ana Martinoli, van. prof. FDU, u tom zva-

nju za u`u nau~nu oblast Menad`ment medija,

Radio produkcija (i ~lanica Upravnog odbora Fon-

dacije Hartefakt fond koja je ko-producent pred-

lo`enog projekta Nacionalne fondacije za umet-

ni~ku igru) i Ivanka Lukateli, primabalerina, an-

ga`ovana kao baletska pedago{kinja u Nacional-

noj fondaciji za umetni~ku igru. ^lanovi komisija

za dve oblasti scenskih umetnosti, svi direktno

povezani sa Ajom Jung, razdelili su novac iz bu-

d`eta jedni drugima. Komisija za ples tako je da-

la Aji Jung preko pola plesnog bud`eta, dok je po-

zori{na komisija, ~ija je Jung bila predsednica,

dala Hartefakt fondu 6 miliona dinara za dva pro-

jekta ili 44% svih sredstava namenjenih civilnom

sektoru za oblast pozori{ta u toj godini (tj. 13 mi-

liona i 600 hiljada dinara).

Dakle, jedni su druge ~a{}avali, a svi ostali, ce-

li sektori plesa i pozori{ta sa nezavisne scene

morali su se zadovoljiti ostacima bud`eta. Ono

{to je naro~ito problemati~no je ~injenica da je

u oblasti plesa, ina~e fragilnoj i druga~ije ne-

podr`anoj oblasti, novac dobila jo{ samo jedna

umetni~ka produkcija (povremeno aktivne ple-

sne kompanije iz Pan~eva), te je tako plesna

scena bila osu|ena na zamiranje u toj godini.

Na ovaj na~in, Aja Jung poku{ala je da se osve-

ti nezavisnoj plesnoj sceni koja godinama uka-

zuje na njene zakulisne lobisti~ke politike koji-

ma marginalizuje doma}u plesnu produkciju

pred Ministarstvom kulture i pred javno{}u, is-

ti~u}i sopstvenu ve{tinu zarade na festivalskim

kartama kao vrhunski kriterijum kvaliteta rada

u kulturi. Pri tome, naravno, nikada ne ka`e da

je Beogradski festival igre ogromnim delom fi-

nansiran iz javnih bud`etskih sredstava, a da

sva zarada ide u njen d`ep. Sve ove, kao i dru-

ge nepravilnosti koje je Ministarstvo besramno

proguralo kroz ovakvu konkursnu proceduru i

na~in dono{enja odluka nezavisna plesna sce-

na preto~ila je u tu`bu pred Upravnim sudom. 

Tu`ba je predata u zakonskom roku 9. juna 2016.

godine. Na njeno razmatranje i kona~nu presudu

~ekalo se do februara 2019. godine. Uobi~ajeno

je da sporovi pred  Upravnim sudom traju oko 6

meseci, dok je ovaj spor iz nepoznatih razloga

trajao dve i po godine. Sudija koja je slu~aj vodi-

la ~uvala ga je u fioci, a onda je oti{la u penziju.

Novi sudija slu~aj je re{io za oko mesec dana i

presudio u korist nezavisne plesne scene. Mini-

starstvo kulture i informisanja je obavezano na

ponovno odlu~ivanje jer je prethodnim re{enjem

prekr{en niz zakonskih odredbi. Glavni prigovor

suda odnosi se na nedostatak obrazlo`enja za

donete odluke koje su obavezne po Zakonu o

upravnom postupku, a koje omogu}avaju svim

u~esnicima konkursa da saznaju razloge zbog ko-

jih su njihovi projekti odbijeni ili prihva}eni. 

Na osnovu ovakve odluke suda, Ministarstvo

kulture i informisanja je du`no da ponovo do-

nese odluku po spornom konkursu. Od dana

dono{enja presude pro{lo je skoro 3 puna me-

seca. O~ekuju}i rezultate konkursa za 2019.

godinu, dobijamo priliku da vidimo kako }e Mi-

nistarstvo primeniti uputstva suda. Iako je rok

za objavu rezultata pro{ao 5. aprila kada su na

internet sajtu Ministarstva objavljeni rezultati

za ve}inu umetni~kih oblasti, rezultati za

oblast pozori{ta i plesa u trenutku pisanja ovog

teksta jo{ uvek nema. Nije ni ~udo! Upravo se

sada, ba{ kao i prethodnih godina, vodi bitka

izme|u zakonitosti i politi~kih pritisaka koje

vr{i Vlada zajedno sa drugim predstavnicima

najvi{ih vlasti Srbije da se njihovoj, sada i par-

tijskoj drugarici, preduzetnici Aji Jung, dodeli

vi{e javnih sredstava. Ovo znamo iz iskustva i

javnih izjava ~lanica komisije za ples u 2018.

godini koje su anga`ovane i ove godine. Svako

odbijanje da se Aji Jung dodeli iznos koji ona

zahteva izaziva sukobe unutar Ministarstva i iz-

me|u ministra i kabineta premijerke kao jedne

od glavnih patrona Aje Jung i pobornice kultur-

nih industrija i biznis strategija u kulturi.

Ovaj slu~aj nezavisne plesne scene velika je pou-

ka za ~itav kulturni sektor.  On najpre pokazuje da

je mogu}e udru`enim snagama i pravnim sred-

stvima boriti se protiv zloupotrebe pozicije bilo

kog ministra, ministarstva pa ~ak i same vlade.

Pritisak koji je ovom prilikom do{ao odozdo, od

samog umetni~kog polja, i koji je doprineo da se

Aja Jung u borbi za sopstvenu poziciju i finansij-

ski interes pojavi na bilbordima Srpske napredne

stranke na beogradskim izborima 2018. godine,

a onda i svrsta u njihove redove kao odbornica

SNSa u gradskoj skup{tini kako bi za{titila sop-

stvene interese, zao{trio je odnose u polju kultu-

re i pokazao nali~je privatizacije kulturnog sekto-

ra iza koga stoji samo privatni interes nekolicine

kultur-biznismena. Sli~ne pojave, naravno, ima-

mo i u drugim oblastima (na primer, firma Emira

Kusturice je na upravo zavr{enom konkursu za

ovu godinu dobila rekordnu sumu od 13 miliona

dinara – za filmski festival koji }e biti odr`an

2020!). Kulturna javnost sve to jako dobro vidi, a

veliki njen deo i ose}a na sopstvenoj ko`i.

Oni koji kreiraju takvu kulturnu politiku na{li

su se u bolnom procepu izme|u svog nacionali-

sti~kog imaginarijuma (iskazanog u predlogu

Strategije kulturnog razvoja) i neoliberalnog

upodobljavanja dr`ave i njenog aparata koji ne

mari ni za kakve ideale ve} ih upravo koristi za

maskiranje svojih ciljeva (tako je i ministrova

kuknjava zbog, navodno, ugro`ene }irilice sa-

mo jo{ jedna maska). Sukob ove dve koncepci-

je vidiljiv je u o~iglednom jazu izme|u aktuel-

nog ministra kulture i medija i premijerke, te

stvaranju Saveta za kreativne industrije kome

je pod~injeno i Ministarstvo kulture. Agenda

ovakve vlade ima jedan cilj: op{tu privatizaci-

ju javnih resursa i izdaju javnih interesa, a svi

koji znaju da otple{u po ovim taktovima boga-

to su nagra|eni. U skladu sa tim, kulturna poli-

tika koju imamo samo je dimna zavesa. Nezavi-

sna kultura u tom kontekstu postala je ta~ka

okupljanja snaga koje se odupiru la`nim javnim

politikama u oblasti kulture, trpe}i sve posle-

dice tog anga`mana, ali i sti~u}i dragoceno

znanje za borbe koje predstoje
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