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Doplgenger, „Neimenovani fragmenti“, 1, slike iz videa, 2011-

Dvestoti broj Betona svedo~i o neo~ekivanom

kontinuitetu nepredvi|ene kriti~ke prakse

2000ih u Srbiji. Prvi su brojevi Betona napra-

vili {ok i izazvali „ure|enu“, odnosno predvidi-

vu i utihnulu (knji`evnu i {iru) javnost da se od-

redi prema preciznoj vivisekciji nacionalisti~-

kih obrazaca knji`evne produkcije i {ireg dis-

kursa, kontinuiteta 1990ih. Danas je kriti~ka

praksa nekada dinami~nog polja savremene

umetnosti nepredvi|ena, institucije savreme-

ne umetnosti upregnute su u proces legitimi-

zacije tranzicione mo}i i kapitala, kao i de-

strukcije paradigme kulture kao javnog dobra,

i ({ire) razaranje emancipacijskih nasle|a. U

pore|enju sa sopstvenom istorijom, instituci-

je savremene umetnosti u postjugoslovenskoj

situaciji deluju kao najo~igledniji primer pome-

nutog razaranja: svedene su na spektakle koji

podupiru evropsku reformu kulture ka kreativ-

nim industrijama i dekori{u maketu budu}no-

sti.  Muzeji u modernizmu razvijali su episte-

molo{ke i estetske forme i prakse izlaganja kao

centri i prezervatori re`ima znanja, a danas su

ove funkcije ukinute zarad fleksibilnih odgovo-

ra na prioritete „razvoja nove publike“ i „me-

|unarodne mobilnosti umetnika i umetnina“.

Tako se kriti~ka praksa koja bi se razvijala u od-

nosu na muzejske re`ime znanja i produkcije

danas mora izmestiti iz naturalizovanih muzej-

skih prostora i javnosti koji su postali infra-

struktura reprodukcije (neo)kolonijalne situa-

cije. Izlo`bu „Uzemljenje“, u njenom stalnom

pokretu, danas sme{tamo na stranice „nepred-

vi|enog“ Betona, odnosno u Muzej revolucije

kao nestabilnu, deteritorijalizovanu instituci-

ju. Izlo`ba na papiru stoga reflektuje izme{te-

nost samog doga|aja i „rituala“ izlo`bi koje se

danas „vide“, „obilaze“, dele kao iskustvo u

svojoj post-produkciji. Ovaj gest razumemo kao

pred-produkciju, sa horizontom razvoja ka Mu-

zeju revolucije.

Privremeno naseljavanje stranica Betona u no-

vinama Danas ovom fazom Muzeja revolucije ne-

}e odma}i mnogo u masovnoj mobilizaciji protiv

uzap}enja institucija i istorijskog revizionizma

koji ̀ eli da zakloni horizont, ali i ta javnost koja

se na stranicama Danasa okuplja ovako dobija

poziv i deli zajedni~ku odgovornost na putu ka

Muzeju revolucije. Radovima koje izla`emo/za-

zivamo/izazivamo, postavljamo situaciju dijag-

noze i projekcije, forenzi~kog izve{taja o „potro-

{enom“ i potencijalnom pravcu tra`enja uze-

mljenja za pogled ka horizontu budu}nosti.

Ose}aj lebdenja u svetu bez horizonta, simp-

tom je onoga {to Hito Steyerl prepoznaje kao

stanje bez uzemljenja, groundless1. Analizom

savremenih opti~kih sredstava i estetskih prak-

si u predstavljanju subjekta prema prostoru,

ona dolazi do konstrukcije subjekta u slobod-

nom padu. U savremenosti, dominatna je va-

zdu{na perspektiva: svet vidimo u mapama ra-

|enim iz vazduha; mo} se o~ituje u selfiju sa vi-

sina koji svet prostire kao preglednu podlogu;

simulirana je pozicija „Bo`ijeg oka“ ~ime se

maskira slobodan pad, li{en upori{ta nu`nog

za uspostavljanje stabilnog horizonta. Ta~ka

horizonta je nemogu}a – raspala se, kao i u

prethodnim doga|ajima u istoriji2. Suo~eni sa

posledicama „kraja istorije“, danas se odri~e-

mo stabilnog upori{ta, potkupljeni simulaci-

jom „Bo`ijeg oka“. Pitanje je kako }emo se od-

nositi prema ovom simuliranom izme{tanju, da

li }emo naturalizovati stanje bez uzemljenja ili

}emo se odva`iti da ga ponovo tra`imo?

Ako u potragu krenemo iz slobodnog pada, pr-

vu evokaciju horizonta ponudi}e nam refleksi-

ja revolucije, putem umetnosti posredovani

dokument: slika Vigana Nimanija „Neretva“.

Nastala ponovnim otkrivanjem fotografije iz

fabri~kog prostora jugoslovenske hidroelektra-

ne i njenim preslikavanjem tehnikom ulje na

platnu, slika otkriva istovremeno prisustvo in-

dustrije i memorije revolucije koja je postavila

temelje radni~ke dr`ave i samoupravljanja.

Dvostrukim posredovanjem i subjektivnom re-

konstrukcijom dokumenata, Viganove slike

svedo~e o ~injenici da je socijalisti~ka pro{lost

od nas udaljena kao apsolutna pro{lost. Ali

istovremeno sna`ne asocijacije koje one proiz-

vode svedo~e o njenom neospornom prisustvu

u kolektivnom se}anju.

Padaju}i dublje, na}i }emo se u podzemlju ne-

zavr{enog Muzeja Revolucije naroda i narodno-

sti Jugoslavije u Beogradu. Film „Temelji revo-

lucije“ Olje Nikoli} Kie i Vladimira Opsenice

uvodi nas u nepoznati ̀ ivot u podzemnoj struk-

turi, u temelje planiranog muzeja u kojem

2014. godine, kada je film snimljen, `ivi oko

trideset ljudi ~ije je `ivote uni{tila ratna tran-

zicija u kapitalizam. Svoje mra~no uto~i{te au-

torima filma obja{njavaju kao da dolaze iz da-

leke postapokalipti~ne budu}nosti: „ovi hod-

nici koje neki zovu muzej“. Ovo „usmeno pre-

danje“ svedo~i o nedostatku bilo kakvog zna-

nja ili informacija o nameni nezavr{ene zgrade,

a ovi ljudi nisu svesni da su oni legitimni sta-

novnici Muzeja revolucije. Neuspeh izgradnje

zgrade Muzeja Revolucije naroda i narodnosti

Jugoslavije, istorijski se podudarao sa politi~-

kom krizom socijalisti~ke Jugoslavije i njenim

raspadom, koji je ozna~io po~etak restauracije

kapitalizma, odnosno kontrarevolucije. 

Prostornom instalacijom „Pano“, Andrea Pala-

{ti rekonstruisala je jedan od preostalih panoa

sa izlo`be „Pola veka revolucionarne borbe Sa-

veza komunista Jugoslavije“, koji je danas deo

izlo`benog mobilijara Muzeja Jugoslavije. Ovom

intervencijom, Pala{ti „Pano“ vra}a u prvoste-

penu funkciju, izla`u}i fragmentirane slike koje

su nekada predstavljale razvoj revolucionarnog

radni~kog pokreta, njegovog nastanka i njegove

uloge u Narodnooslobodli~kom ratu.

U video radovima koji nose zajedni~ki naziv „Ne-

imenovani fragmenti“, umetni~ki duo Doplgen-

ger eksperimenti{e sa medijskim slikama koje su

obele`ile period osamdesetih i devedesetih go-

dina. Obra|eni medijski materijal ~ine: „Doga-

|anje naroda“ na Gazimestanu 1989. godine,

Pi{u: Aleksandra Sekuli} i Dejan Vasi}

UZEMLJENJE 
Termiti su sedamdesetih pevali, Do}i }e takav dan/ kad }e ljudi umjesto/ umjesto da
govore/ po~eti da laju. Ta konstatacija iz audio-arhiva se u me|uvremenu mnogo puta

o~ekivano potvrdila, ali nekako 2018. zvu~i preciznije nego pre. Za~udnost te sada{nje

konkretne potvrde podse}a: dno ne postoji. Postoji samo slobodan pad. Dru{tvene i u

njima pojedina~ne apokalipse nisu fatalisti~ki kona~ni doga|aji sa uzrocima,

posledicama i vinovnicima, nego samo padanje sa pauzama - jo{ uvek se spremno silazi

sprat ni`e. Nakon duge povesti propadanja, zaglavljivanja i lajanja, zaista je „do{ao

dan“ kad laju tako kao da su ju~e po~eli. „Ekstremni srednjaci“ sa daleke desnice,

privr`eni free style propadanju.

Posle 199 {tampanih brojeva, Beton vas poziva na izlo`bu. Ova lutaju}a postavka

naizgled nudi slike pro{losti. Ipak, ona je neporecivo usmerena u budu}nost, kao

neminovni vektor. Evidentno jeste podsetnik, ali je pre svega poziv i prostor za

zajedni~ko delovanje i proizvodnju.

Za dalje preosmi{ljavanje zajedni~ke budu}nosti koja je zvani~nim politi~kim, kulturnim i

medijskim praksama obesmi{ljena. Za imenovanje ta~aka zajedni~ke pro{losti. Urednici izlo`be,

Aleksandra Sekuli} i Dejan Vasi}, vode nas u eksteritorijalni Muzej koji nam kroz dela prisutnih

umetnika nudi perspektivu za sagledavanje aktuelnog eksteritorijalnog ̀ ivota

UVODNA RE^
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sekvence iz TV serije „Bolji `ivot“ i takmi~enje

„Pesma Evrovizije“ odr`ano u Zagrebu 1990. go-

dine, odnosno: rasplamsavanje nacionalizma,

raslojavanje radni~ke klase na interesne skupi-

ne, pad Berlinskog zida i san o ujedinjenoj Evro-

pi. Fragmenti ostaju neimenovani jer dru{tvo ni-

je na pravi na~in imenovalo procese raspadanja

Jugoslavije, a obra|eni doga|aji samo su o{tri-

ce se}anja ve{te medijske manipulacije.

Umetanjem serije slika pod nazivom „Pejza`i“

u dnevni list Kurir, Darinka Pop Miti} suo~ava-

la je javnost sa potisnutim doga|ajima iz pro-

{losti, imenuju}i ih: „Nebo nad Ov~arom“, „Sre-

breni~ke zastave“, itd. Slike, zajedno sa ise~ci-

ma iz novina, deo su stalne postavke „Sekven-

ce“ u Muzeju savremene umetnosti u Beogra-

du. Nepredvi|ene ilustracije u dnevnom listu

Kurir i reakcije na izlo`enost u MSUB, kao po-

ku{aj amortizacije njihove politi~ke subverziv-

nosti, ukazuju na odbijanje javnosti da se suo-

~i sa istinom devedesetih.

U trokanalnoj video instalaciji „Jo{ jedan odla-

zak“ Renata Poljak koristi dokumentarni mete-

rijal snimljen prilikom potapanja admiralskog

broda „Vis“ u blizini ostrva Brijuni. Brod „Vis“

izgra|en je u brodogradili{tu Uljanik. Predsta-

vljao je mo} Jugoslovenske mornarice i prevo-

zio najzna~ajnije dr`avne zvani~nike. Potopljen

je u blizini arhipelaga Brijuni koji su bili zvani~-

na letnja rezidencija Josipa Broza Tita, zatvo-

rena za javnost. Potapanjem broda „Vis“ stvo-

rena je podvodna turisti~ka atrakcija. Ova ne-

predvi|ena funkcija broda, njegova gotovo far-

si~na prenamena, reflektuje poraz ukupnog si-

stema ~iji je on bio proizvod, odnosno ~ini vi-

dljivom komodifikaciju memorije socijalisti~ke

Jugoslavije u kultur-turizmu. 

Iz dubine sti`u i slike podzemnog atomskog

skloni{ta „D-0 Ark Underground“ u Konjicu, iz-

gra|enog za potrebe formiranja kriznog {taba

politi~kog vrha socijalisti~ke Jugoslavije u slu-

~aju izbijanja nuklearnog rata. Video rad Igora

Bo{njaka „Hotel Balkan“ prenosi atmosferu pro-

stora u kome je zami{ljen `ivot posle nuklearne

apokalipse: atmosferu prostorija koje su ure|e-

ne da sa~uvaju pam}enje na pejza`e, gradove,

ljudsku zajednicu u njenom zapam}enom, naj-

boljem obliku. Ove slike budu}nosti iz pro{losti

samim tim prenose viziju sveta koji se imao sa-

~uvati u njegovoj pro~i{}enoj reprezentaciji.

Filmovi „Kako se kalio ~elik“ Igora Grubi}a i „Buf-

fet @eljezara“ Gorana Devi}a, po formi i struktu-

ri veoma razli~iti, ovde funkcioni{u u dijalogu.

„Buffet @eljezara“ je dokumentarni film o po-

slednjim danima stani~nog bifea u Sisku nado-

mak industrijskog kompleksa koji propada i pra-

zni se, te se dugim stati~nim kadrovima bele`e

razgovori radnika, onih malobrojnih preostalih i

onih otpu{tenih, dakle sada{nje socijalne margi-

ne, i samih zaposlenih u bifeu, razgovori u koji-

ma se reflektuje u`urbana pro{lost `elezare i bi-

fea, opusto{ena sada{njost, dok se budu}nost iz-

me{ta u Nema~ku gde biv{i radnici masovno od-

laze. Uz minimalne intervencije ovaj je film za-

pravo ustupanje filmskog prostora slo`enoj sva-

kodnevnoj refleksiji traume u njenom `ivotnom

ritmu, koja je obi~no komprimirana i upro{}ena u

predvidljive katarzi~ne narative u konvencional-

noj kinematografiji. Film „Kako se kalio ~elik“ iz-

mi~e jednostavnoj ̀ anrovskoj klasifikaciji, budu-

}i da su animirani likovi sme{teni u fotografije

napu{tenih i propalih fabrika. Po opustelim fa-

bri~kim halama koje se sa`imaju u jedan isti

post-apokalipti~ni prostor,  otac, sin i pas vode

nas kroz proizvodne pogone i arhivu (filmsku),

{to vodi i ka neo~ekivanom gestu ponovnog pa-

ljenja fabri~ke pe}i. Od disperzije nekada{nje za-

jednice radnika u migrantsku potragu za opstan-

kom (u filmu „Buffet @eljezara“ ) ,do poveziva-

nja generacija kojima je zajedni~ka samo sada-

{njost u gest ponovnog paljenja vatre (u filmu

„Kako se kalio ~elik“), vodi nas imaginacija. Li-

kovi u Grubi}evom filmu su imaginarni, animira-

ni na realnim popri{tima uni{tenja, te je i njihov

gest ono {to u realnu pusto{ upisuje umetnost, i

na taj na~in ovim filmom daje se i manifest, za-

datak umetnosti da upi{e nove horizonte upravo

na mestu traume njihovog zatvaranja.

Projekat u permanentnom nastajanju: „Prokle-

ta brana“ Lale Ra{~i}, realizuje se od 2010. go-

dine i sastoji se od performativnog istra`iva-

nja, bloga, performansa, video rada, publika-

cije i akvarela. Polazna ta~ka je pri~a iz radio

drame „Katastrofa“ koja je emitovana u formi

la`nih vesti o pucanju brane Modrac u Lukavcu

2000. godine. Naracija je situirana u 2027. go-

dinu i prati sudbinu Tarika i Merime. Usled kon-

stantnih prirodnih katastrofa izazvanih klimat-

skim promenama koje su posledica nekontroli-

sane kapitalisti~ke eksploatacije energetskih

resusrsa, Tarik i Merima iznova zapo~inju `ivot

u novim gradovima. Neregulisana eksploataci-

ja hidropotencijala dovodi do pucanja brane

Modrac. Divlja i nekontrolisana gradnja na re-

kama i priobalju u Beogradu ne anticipira po-

dizanje nivoa voda i katastrofi~ne posledice, u

jednakoj meri kao i gradnja vodenog parka na

Savi u Zagrebu. Uspostavljanje dijaloga o pro-

blemima globalnog zagrevanja spre~avaju naj-

mo}nije zemlje koje ekspolati{u prirodne re-

surse zarad akumulacije kapitala. Distopijska

vizija budu}nosti poziva na uspostavljanje rav-

note`e koje je mogu}e samo u sinhronizovanoj

globalnoj akciji koja bi za cilj imala jasnu pro-

jekciju zajedni~ke budu}nosti.

Projekat neregularnog privremenog spomenika

„Vje~na vatra gnjeva“, umetnik Dalibor Martinis

naziva javnom skulpturom koja „ne komemorira

nepoznatim protagonistima suvremenih ratova,

nego borbama potaknutim nepoznatim bjesom“.

Posmatran kao deo dugoro~nog projekta „Data

Recovery“, u ~ijoj je osnovi prisvajanje doga|a-

ja, autenti~nost izvo|enja ovog novog doga|aja

poredi se sa metaslikom i umetnik vidi mogu}-

nost da se budu}e vatre gneva zajedno sa ovim

gestom uvrste zajedno u „metapoliti~ki sklop“.

Umetnik prepoznaje u paljenju automobila po

gradovima {irom sveta univerzalni izraz gneva

koji sme{ta u podru~je umetnosti, ~ime nagla{e-

no izvodi sveprisutnu transpoziciju, kulturaliza-

ciju i normalizaciju nezadovoljstva i pobune. Dok

se u ciklusu umetnik ~esto bavio bliskom pro{lo-

{}u koja je u svojim aktuelnim distorzijama skri-

vena, jer je pro{lost postala traumom, u ovom ~i-

nu „Data Recovery“: „Vje~na vatra gnjeva“ funk-

cioni{e u oba pravca, podrazumevaju}i i budu}-

nost ukupnim nizom koji prisvaja. Jer, gnev, „On

}e izbiti, bilo kad, bilo gdje.“3

Istra`ivanje memorije, pokopane, prekopane,

potopljene, prenamenjene, ponovo naseljene,

ponovo vi|ene i izvo|ene, ukazuje na to da

njen sadr`aj i dalje predstavlja opasnost za re-

staurisani sistem nejednakosti, kao {to i pro-

blem u evokaciji horizonta svedo~i o promenje-

nom upori{tu, okomici. Mesto na koje se iz sta-

nja slobodnog pada uzemljujemo je hronotop

budu}nosti, polje koje je najtemeljnije devasti-

rano i napu{teno. Vatre koje }e osvetliti novi

horizont oslobodi}e umetnost – bilo kao ne-

predvi|eni gest u opusto{enoj sada{njosti ili

kao ideja kontinuiteta, ve~nosti jednog istog

plamena 

1 Steyerl, Hito: „In Free Fall: A Thought Experiment on Ver-

tical Perspective“, E-flux, Journal #24  

2 Hito Steyerl daje primer slike „The Slave Ship“, (1850)

J.M.W. Turner, inspirisane vestima da sa brodova trgovaca

robljem robove bacaju u more zbog isplativosti i osigura-

nja, na slici se ta~ka horizonta, centralno mesto u slikar-

stvu od uvo|enja linearne perspektive, raspada.

3 Svi citati su iz: Dalibor Martinis: Vje~na vatra gnjeva – bilje-
`nica, DAF: Zagreb, 2012

Vigan Nimani, „Neretva“, 

ulje na platnu, 2017.
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Doplgenger, „Neimenovani fragmenti“, 1, slike iz videa, 2011-

Olja Nikoli} Kia i Vladimir Opsenica, 
„Temelji revolucije“, kratki film, 2014.

Temelji nedovr{enog Muzeja revolucije na U{}u u Beogradu, po

projektu Vjenceslava Rihtera, prihva}enog 1962. mogu nas na-

vesti da pomislimo da Muzej revolucije nikada nije nije ni po-

stojao. Me|utim, Muzej revolucije naroda i narodnosti Jugo-

slavije (MRNNJ) osnovan je 1959. i radio je po najsavremeni-

jim muzeolo{kim principima, koriste}i vi{e lokacija. „Formira-

na su ~etiri muzejska odeljenja za prou~avanje ~etiri istorijska

perioda: 1) radni~kog pokreta od 1870. do 1919. godine, koje

se bavilo i balkanskim ratovima, Prvim svetskim ratom i osniva-

njem Jugoslavije, 2) me|uratnog perioda od 1919. do 1941.

godine s dominantnim temama istorije Komunisti~ke partije,

politi~ke robije, studentskih demonstracija i [panskog gra|an-

skog rata, 3) Drugog svetskog rata na prostoru Jugoslavije i 4)

posleratne obnove i izgradnje i dru{tveno-politi~kih prilika u

socijalisti~koj Jugoslaviji.“ 

Tokom devedesetih, sa po~etkom ratova i raspadom Jugoslavije,

po~inje i proces istorijskog revizionizma, po kome i nasle|e so-

cijalisti~ke Jugoslavije postaje tek nepotrebni teret, a predme-

ti koji su se u ~uvali u MRNNJ shva}eni su kao stvari, iza kojih ne

stoji interpretacija, istra`ivanje, prezentacija... 1996. je isto-

vremenim ukidanjem MRNNJ i spajanjem sa Memorijalnim cen-

trom Josip Broz Tito (nekada Muzej „25. Maj“), nastao Muzej

istorije Jugoslavije, kasnije preimenovan u Muzej Jugoslavije.

Kratki film, „Temelji revolucije“, snimljen u okviru Studija kon-

teksta, 2014. uz mentorstvo Ognjena Glavoni}a i uz monta`u Ivi-

ce \or|evi}a, zato ne pri~a pri~u o tome {ta nije sagra|eno u so-

cijalizmu, ve} svedo~i o izgradnji ~itavog novog grada, Novog

Beograda, a onda i o onome {to je u~inila tranzicija, kapitalizam

i kontrarevolucija. Pod okriljem razvoja, izgradnjom {oping mo-

lova, d`entrifikacijom i privatizacijom dru{tvene imovine, do-

{lo je do devalvacije i oduzimanja tekovina socijalisti~ke Jugo-

slavije. U senci progresa, usred poslovne zone, u podzemlju ne-

dovr{ene zgrade Muzeja, odvijao se skriveni `ivot trideset sta-

nara, sakuplja~a sekundarnih sirovina, ostavljenih da se snala-

ze u svojoj nevidljivosti, na dru{tvenoj margini.  Solidarnost i

ukidanje segregacije, mogu}i su temelj revolucije odozdo

Izvor:

https://www.muzej-jugoslavije.org/
predistorija-osnova-za-razumevanje-muzeja-jugoslavije/

Pano /iz Kolekcije MRNNJ/ predstavlja rekonstrukciju jednog panoa kubisti~kog sistema prezenta-

cije sa izlo`be Pola veka revolucionarne borbe Saveza komunista Jugoslavije, koja je bila postavlje-

na u Muzeju revolucije naroda i narodnosti Jugoslavije (MRNNJ) u Beogradu od 1970. do 1996. godi-

ne. Uz pomo} panoa, na tada{njoj izlo`bi je bio prezentovan istorijski razvoj revolucionarnog rad-

ni~kog pokreta od njegovih po~etaka, preko Narodnooslobodila~kog rata do izgradnje samouprav-

nog socijalisti~kog dru{tva. Na izlo`bi je bilo oko 15 kompaktnih panoa (jedan pano sastojao se od 49

kocki). Danas je sa~uvan samo samo jedan pano, me|utim, kocke su prefarbane i koriste se kao po-

stamenti za postavke razli~itih izlo`bi u sklopu Muzeja istorije Jugoslavije u Beogradu 

Andrea Pala{ti, „Pano“, 
skulptoralna instalacija, fotografija/ready-made, 2011-2014.
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„Srebreni~ke 
zastavice“, 

tempera i pigment 

na kartonu, 2004.

Ise~ak iz novina Kurir, 17. februar 2004.

Darinka Pop Miti}, 
iz serije „Pejza`i“ 
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Renata Poljak, „Jo{ jedan odlazak“, 2018.
Admiralski brod Jugoslovenske mornarice „Vis“ potopljen je

22. maja 2016. godine u uvali Polje, u blizini mesta Preman-

tura na Istarskom poluostrvu, blizu Brijuna. U periodu od

1947. do 1980. godine, predsednik Josip Broz Tito koristio je

ostrva Brijuni kao svoju zvani~nu letnju rezidenciju. Blizu sto

stranaca, predsednika, dr`avnih zvani~nika i flimskih zvezda

posetilo ga je na ovim ostrvima. 

Polovinom Jula 1956. godine, predsednik Egipta Gamal Abdel

Naser, premijer Indije Jawaharlal Nehru i predsednik Jugosla-

vije Josip Broz Tito, sastali su se na ostrvima i diskutovali o

protivljenju Hladnom ratu. Ove ideje vodile su ka kasnijem for-

miranju Pokreta Nesvrstanih. Na Brijunima se nalazi i kolekci-

ja prirodnja~kog muzeja koja poti~e iz ovog perioda, koju ~ini

oko dve stotine prepariranih ̀ ivotinja prikupljenih iz razli~itih

zemalja, iz kojih su ih kao poklon Titu donosili posetioci. 

„Vis“ je izgra|en 1953. godine u brodogradili{tu Uljanik, za

potrebe glavnog komandanta mornarice – admirala, i dr`av-

nih zvani~nika me|u kojima je bio i Tito. „Vis“ je bio 58 m dug

i {irok 8,5 m. Trup je bio u potpunosti izra|en od ~elika, dok

je paluba bila izra|ena od aluminijuma i prekrivena sa 15 san-

timetara tikovine. Brod je pokretao motor ja~ine dve hiljade

konjskih snaga koji je razvijao brzinu od 17 ~vorova.

„Vis“ je bio usidren u Bokokotorskom zalivu, dok ga 2002. go-

dine nije otkupio preduzetnik iz Pule, sa namerom da ga pre-

uredi u luksuznu jahtu koja bi bila iznajmljivana bogatim tu-

ristima. Me|utim, deset godina nakon toga, usled nepovolj-

nih finansijskih okolnosti, preduzetnik je napustio prvobit-

nu ideju i odlu~io da potopi brod, koji je trebalo da na ovaj

na~in postane podvodna turisti~ka atrakcija 

Igor Bo{njak, 
„Hotel Balkan“, 2011.
Rad „Hotel Balkan“ predstavlja

se kao meditativan i ambijenta-

lan video-rad koji defini{e gra-

nicu izme|u futuristi~kog se}a-

nja na pro{lost i sada{njeg za-

mi{ljanja budu}nosti. Postoje

slike iz pro{losti koje se mogu

odmah prepoznati da su iz pro-

{losti, ali ih mi i pored toga do-

`ivljavamo kao da su futuristi~-

ke. Film je snimljen u Titovom

bunkeru u Konjicu (BiH) 
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Goran Devi}, 
„Buffet @eljezara“, 
2017.

Film bele`i kafanske razgovore vlasnika kafi}a, prije nego {to ga zatvore zau-

vek i otvore novo poglavlje u svom `ivotu. Erna i D`evad su vlasnici bifea na

autobuskoj stanici kod ulaza u jednu od nekada{njih najve}ih `elezara Isto~-

ne Evrope. „Birtijski razgovori“, snimani opservacijskom tehnikom nedelju

dana pre kona~nog zatvaranja bifea, otkrivaju novu utopiju biv{ih socijalisti~-

kih radnika: kako se dokopati Nema~ke, jedinog preostalog raja na zemlji 

Igor Grubi}, „Kako se kalio ~elik“, 2018.
Otac povede sina u napu{tenu tvornicu u kojoj je neko} radio. Iako je tvornica ve} dugo tek ru{ev-

na slika novoga sistema, prostor }e nakratko o`ivjeti u slici radni~ke solidarnosti i potaknuti ma-

lu prkosnu gestu. Taj simboli~ni ~in pretvorit }e se u trenutak katarze i ponovno uspostaviti odnos

izme|u oca i sina.

Kroz odnos oca i sina koji putuju u napu{tenu tvornicu, u kojoj je otac neko} radio, indirektno sam

reflektirao dru{tvene potrese nakon raspada socijalisti~kog sistema. U njemu su radnici vjerovali

da grade neku bolju budu}nost, dok su u dana{njem sustavu i privatnom sektoru obespravljeni, a

mnogi i bez posla i prihoda. Kroz kreativno simboli~ni ~in koji obojica prolaze ukazujem da krea-

tivna igra mo`e biti katarzi~na i da njome mo`emo prona}i snagu u samome sebi i prebroditi i naj-

te`e trenutke. U tom procesu solidarnost i zajedni{tvo tako|er imaju bitnu ulogu. Nastojao sam

napraviti mali film/spomenik ideji da svi mi kroz naoko besmislene kreativne geste i rituale mo-

`emo spa{avati svijet.    

Koristio sam kombinirane tehnike, pri ~emu su fotografija i video snimke igrali bitnu ulogu jer sam

tim pristupom tretirao tvornicu kao jo{ jedan lik u pri~i/filmu. Koncept filma je bio da snimam u ne-

koliko napu{tenih  tvornica tako da sam ih na kraju popratio sveukupno devet. Kroz takav postu-

pak nastojao sam se pribli`iti stvarnosti oko problematike i sudbine oplja~kanih, napu{tenih tvor-

nica i nezaposlenih radnika, i istaknuti to kroz djelomi~no dokumentarni pristup samoj temi 
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Lala Ra{~i}, „Prokleta brana“, 2010.
„Prokleta brana“ polazi od stvarnog doga|aja emitiranja radio drame Katastrofa 2000.

godine, koja je u bosanskom mjestu Lukavcu izazvala efekt „Rata svjetova“ Orsona

Wellesa. U svojoj izvedbi, Lala Ra{~i} smje{ta radnju u 2027. godinu. Pri~a se gradi oko

Tarika, mladog in`injera i Merime, njegove ljube, te nadolaze}ih poplava. Ra{~i} pripo-

vjeda fanstasti~nu ljubavnu pri~u s dru{tveno-politi~kim konotacijama, utemeljenu na

istra`ivanju stvarnih lokacija i doga|aja u regiji i bosanskohercegova~ke tradicije usme-

ne knji`evnosti. Prokleta brana otvara teme ikonografije katastrofe, komunikacije sa tra-

dicijom, romantizacije i kultivacije katastrofe, odnosa kapitalizma i korupcije, uzroka i

posljedice, nade u bolju budu}nost, posljedi~nog odnosa sada{njosti i budu}nosti, eman-

cipacije, socijalne pravde, eskapizma u fikciji, regije na margini, brane-granice, bosan-

skog epa kao grani~arskog epa, brane kao metafore. Razvoj projekta je pratio i razvoj per-

formansa ne engleskom jeziku, koji se formirao kao epski narativ u stihu i rimi 
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Doplgenger, „Neimenovani fragmenti“, 1, slike iz videa, 2011-

Doplgenger, „Neimenovani fragmenti“, video, 2011.
„Neimenovani fragmenti“  predstavljaju skup radova koji su nastajali

od 2011 – u okviru istoimenog istra`iva~kog projekta. „Neimenovani

fragmenti“ se bave politikom medijskih slika koje su deo li~nog se}a-

nja, ali su u~estvovale u izgra|ivanju istorijskih narativa na prostoru

biv{e Jugoslavije u razdoblju od 1980. do 2000. godine. Radovi u seri-

ji izvode ponovo kontekst medijskog sadr`aja, ali sada isti~u}i ono {to

je prethodno bilo nevidljivo i potisnuto, ono {to je u medijskom toku

ostalo marginalizovano ili se smatralo efemernim. U sada{njem trenut-

ku aproprijatisani, analizirani i dekonstruisani sklopovi slika i zvukova

pro{losti bivaju sukobljeni i aktualizovani 

Dalibor Martinis, „Vje~na vatra gnjeva“, 
(iz serije „Data Recovery“), 2007.

Projekt „Vje~na vatra gnjeva“ komemorira/generira ~in pobune ko-

ji se zbiva neredovito ali u~estalo na marginama velikih gradova i u

pravilu se iskazuje pale`om automobila. Smje{taju}i ovaj ~in u pro-

stor umjetnosti mo}i }emo sve sljede}e pale`i automobila razumje-

vati kao dio nekog mo`ebitno jasnije strukturiranog idejnog, meta-

politi~kog sklopa. Istovremeno vra}amo na asfalt i u dru{tvenu me-

moriju sve one zapaljene automobile koji su gorili (ili }e goriti) u Pa-

rizu, Bejrutu, Mexico City-u ili Berlinu.

„Data recovery“ je postupak fragmentarnog povrata izgubljene me-

morije bez konteksta koji joj je do gubitka davao pozitivni informa-

cijski, individualni ili dru{tveni smisao. Umjesto opisa koji sadr`aj

smje{ta u povijesno vrijeme i prostor `elimo proizvesti „pojavu bez

konteksta koja se u cijelosti podudara sa stvarnim zbivanjem“

(Wallace Stevens) 

Redakcija Betona i urednici Aleksandra Sekuli} i Dejan Vasi} 
zahvaljuju se umetnicima na saradnji u ovoj specifi~noj izlo`bi


