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UZEMLJENJE

Dvestoti broj Betona svedoci o neocekivanom
kontinuitetu nepredvidene kriticke prakse
2000ih u Srbiji. Prvi su brojevi Betona napra-
vili Sokiizazvali ,uredenu”, odnosno predvidi-
vuiutihnulu (knjizevnui Siru) javnost da se od-
redi prema preciznoj vivisekciji nacionalistic-
kih obrazaca knjizevne produkcije i Sireg dis-
kursa, kontinuiteta 1990ih. Danas je kriticka
praksa nekada dinami¢nog polja savremene
umetnosti nepredvidena, institucije savreme-
ne umetnosti upregnute su u proces legitimi-
zacije tranzicione modi i kapitala, kao i de-
strukcije paradigme kulture kao javnog dobra,
i (Sire) razaranje emancipacijskih nasleda. U
poredenju sa sopstvenom istorijom, instituci-
je savremene umetnosti u postjugoslovenskoj
situaciji deluju kao najocigledniji primer pome-
nutog razaranja: svedene su na spektakle koji
podupiru evropsku reformu kulture ka kreativ-
nim industrijama i dekorisu maketu buduéno-
sti. Muzeji u modernizmu razvijali su episte-
moloske i estetske forme i prakse izlaganja kao
centrii prezervatori rezima znanja, a danas su
ove funkcije ukinute zarad fleksibilnih odgovo-
ra na prioritete ,razvoja nove publike” i ,me-
dunarodne mobilnosti umetnika i umetnina”.
Tako se kriticka praksa koja bi se razvijala u od-
nosu na muzejske rezime znanja i produkcije
danas mora izmestiti iz naturalizovanih muzej-
skih prostora i javnosti koji su postali infra-
struktura reprodukcije (neo)kolonijalne situa-
cije. Izlozbu ,Uzemljenje”, u njenom stalnom
pokretu, danas smestamo na stranice ,nepred-
videnog” Betona, odnosno u Muzej revolucije
kao nestabilnu, deteritorijalizovanu instituci-
ju. Izlozba na papiru stoga reflektuje izmeste-
nost samog dogadaja i ,rituala” izlozbi koje se
danas ,vide”, ,obilaze”, dele kao iskustvo u
svojoj post-produkciji. Ovaj gest razumemo kao
pred-produkciju, sa horizontom razvoja ka Mu-
zeju revolucije.

Privremeno naseljavanje stranica Betona u no-
vinama Danas ovom fazom Muzeja revolucije ne-
¢e odmaci mnogo u masovnoj mobilizaciji protiv
uzapcenja institucija i istorijskog revizionizma
koji Zeli da zakloni horizont, alii tajavnost koja
se na stranicama Danasa okuplja ovako dobija
pozivi deli zajednicku odgovornost na putu ka
Muzeju revolucije. Radovima koje izlazemo/za-
zivamo/izazivamo, postavljamo situaciju dijag-
nozei projekcije, forenzickog izvestaja o , potro-
Senom” i potencijalnom pravcu trazenja uze-
mljenja za pogled ka horizontu buduénosti.
Osecaj lebdenja u svetu bez horizonta, simp-
tom je onoga Sto Hito Steyerl prepoznaje kao
stanje bez uzemljenja, groundless*. Analizom
savremenih optickih sredstava i estetskih prak-
si u predstavljanju subjekta prema prostoru,
ona dolazi do konstrukcije subjekta u slobod-
nom padu. U savremenosti, dominatna je va-
zdusna perspektiva: svet vidimo u mapama ra-
denim iz vazduha; moc se ocituje u selfiju sa vi-
sina koji svet prostire kao preglednu podlogu;
simulirana je pozicija ,Bozijeg oka” ¢ime se
maskira slobodan pad, lien uporista nuznog
za uspostavljanje stabilnog horizonta. Tacka
horizonta je nemoguca - raspala se, kao i u
prethodnim dogadajima u istoriji2. Suoceni sa
posledicama ,kraja istorije”, danas se odrice-
mo stabilnog uporista, potkupljeni simulaci-
jom ,BoZijeg oka”. Pitanje je kako cemo se od-
nositi prema ovom simuliranom izmestanju, da
li éemo naturalizovati stanje bez uzemljenjaili
¢emo se odvaziti da ga ponovo trazimo?

Ako u potragu krenemo iz slobodnog pada, pr-
vu evokaciju horizonta ponudice nam refleksi-
ja revolucije, putem umetnosti posredovani
dokument: slika Vigana Nimanija ,Neretva”.
Nastala ponovnim otkrivanjem fotografije iz
fabrickog prostora jugoslovenske hidroelektra-
ne i njenim preslikavanjem tehnikom ulje na
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privrZeni free style propadanju.

zajednicko delovanje i proizvodnju.

Termiti su sedamdesetih pevali, Doci ¢e takav dan/ kad ce ljudi umjesto/ umjesto da
govore/ poceti da laju. Ta konstatacija iz audio-arhiva se u meduvremenu mnogo puta
ocekivano potvrdila, ali nekako 2018. zvuci preciznije nego pre. Zacudnost te sadasnje
konkretne potvrde podseca: dno ne postoji. Postoji samo slobodan pad. Drustveneiu
njima pojedinacne apokalipse nisu fatalisticki konaéni dogadaji sa uzrocima,
posledicama i vinovnicima, nego samo padanje sa pauzama - jo$ uvek se spremno silazi
sprat nize. Nakon duge povesti propadanja, zaglavljivanja i lajanja, zaista je ,dosao
dan” kad laju tako kao da su juce poceli. ,Ekstremni srednjaci” sa daleke desnice,

Posle 199 Stampanih brojeva, Beton vas poziva na izlozbu. Ova lutajuca postavka
naizgled nudi slike proslosti. Ipak, ona je neporecivo usmerena u buducnost, kao
neminovni vektor. Evidentno jeste podsetnik, ali je pre svega poziv i prostor za

Za dalje preosmisljavanje zajednicke buduénosti koja je zvani¢nim politickim, kulturnim i
medijskim praksama obesmisljena. Za imenovanje tacaka zajednicke proslosti. Urednici izlozbe,
Aleksandra Sekuli¢i Dejan Vasic, vode nas u eksteritorijalni Muzej koji nam kroz dela prisutnih
umetnika nudi perspektivu za sagledavanje aktuelnog eksteritorijalnog Zivota m

platnu, slika otkriva istovremeno prisustvo in-
dustrije i memorije revolucije koja je postavila
temelje radnicke drZzave i samoupravljanja.
Dvostrukim posredovanjem i subjektivnom re-
konstrukcijom dokumenata, Viganove slike
svedoce o Cinjenici da je socijalisticka proslost
od nas udaljena kao apsolutna proslost. Ali
istovremeno snazne asocijacije koje one proiz-
vode svedoce 0 njenom neospornom prisustvu
u kolektivnom secanju.

Padajudi dublje, naéi éemo se u podzemlju ne-
zavrSenog Muzeja Revolucije naroda i narodno-
sti Jugoslavije u Beogradu. Film ,Temelji revo-
lucije” Olje Nikoli¢ Kie i Vladimira Opsenice
uvodi nas u nepoznati zZivot u podzemnoj struk-
turi, u temelje planiranog muzeja u kojem
2014. godine, kada je film snimljen, Zivi oko
trideset [judi ¢ije je Zivote unistila ratna tran-
zicija u kapitalizam. Svoje mracno utociste au-
torima filma objasnjavaju kao da dolaze iz da-
leke postapokalipticne buduénosti: ,ovi hod-
nici koje neki zovu muzej”. Ovo ,usmeno pre-
danje” svedoci o nedostatku bilo kakvog zna-
njailiinformacija o nameni nezavrsene zgrade,

a ovi judi nisu svesni da su oni legitimni sta-
novnici Muzeja revolucije. Neuspeh izgradnje
zgrade Muzeja Revolucije naroda i narodnosti
Jugoslavije, istorijski se podudarao sa politic-
kom krizom socijalisticke Jugoslavije i njenim
raspadom, koji je oznacio pocetak restauracije
kapitalizma, odnosno kontrarevolucije.

Prostornom instalacijom ,Pano”, Andrea Pala-
Sti rekonstruisala je jedan od preostalih panoa
saizlozbe ,Pola veka revolucionarne borbe Sa-
veza komunista Jugoslavije”, koji je danas deo
izlozbenog mobilijara Muzeja Jugoslavije. Ovom
intervencijom, Palasti ,Pano” vraca u prvoste-
penu funkciju, izlazuci fragmentirane slike koje
su nekada predstavljale razvoj revolucionarnog
radnickog pokreta, njegovog nastanka i njegove
uloge u Narodnooslobodli¢kom ratu.

U video radovima koji nose zajednicki naziv,Ne-
imenovani fragmenti”, umetnicki duo Doplgen-
ger eksperimentiSe sa medijskim slikama koje su
obeleZile period osamdesetih i devedesetih go-
dina. Obradeni medijski materijal ¢ine: ,Doga-
danje naroda” na Gazimestanu 1989. godine,
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sekvence iz TV serije ,Bolji Zivot” i takmicenje
,Pesma Evrovizije” odrzano u Zagrebu 1990. go-
dine, odnosno: rasplamsavanje nacionalizma,
raslojavanje radnicke klase na interesne skupi-
ne, pad Berlinskog zida i san o ujedinjenoj Evro-
pi. Fragmenti ostaju neimenovani jer drustvo ni-
je na pravi nacin imenovalo procese raspadanja
Jugoslavije, a obradeni dogadaji samo su ostri-
ce secanja veste medijske manipulacije.

Umetanjem serije slika pod nazivom ,Pejzazi”
u dnevni list Kurir, Darinka Pop Miti¢ suocava-
la je javnost sa potisnutim dogadajima iz pro-
Slosti, imenujuéiih: ,Nebo nad Ovcarom®, ,Sre-
brenicke zastave”, itd. Slike, zajedno sa isecci-
ma iz novina, deo su stalne postavke ,Sekven-
ce” u Muzeju savremene umetnosti u Beogra-
du. Nepredvidene ilustracije u dnevnom listu
Kuriri reakcije na izloZenost u MSUB, kao po-
kusaj amortizacije njihove politicke subverziv-
nosti, ukazuju na odbijanje javnosti da se suo-
Ci saistinom devedesetih.

U trokanalnoj video instalaciji ,Jo$ jedan odla-
zak” Renata Poljak koristi dokumentarni mete-
rijal snimljen prilikom potapanja admiralskog
broda ,Vis” u blizini ostrva Brijuni. Brod ,Vis”
izgraden je u brodogradilistu Uljanik. Predsta-
vljao je moc Jugoslovenske mornarice i prevo-
zio najznacajnije drzavne zvanicnike. Potopljen
je ublizini arhipelaga Brijuni koji su bili zvani¢-
na letnja rezidencija Josipa Broza Tita, zatvo-
rena za javnost. Potapanjem broda ,Vis” stvo-
rena je podvodna turisticka atrakcija. Ova ne-
predvidena funkcija broda, njegova gotovo far-
si¢na prenamena, reflektuje poraz ukupnog si-
stema ¢iji je on bio proizvod, odnosno ¢ini vi-
dljivom komodifikaciju memorije socijalisticke
Jugoslavije u kultur-turizmu.

1z dubine stizu i slike podzemnog atomskog
sklonista ,D-0 Ark Underground” u Konjicu, iz-
gradenog za potrebe formiranja kriznog Staba
politickog vrha socijalisticke Jugoslavije u slu-
¢aju izbijanja nuklearnog rata. Video rad Igora
Bosnjaka ,Hotel Balkan” prenosi atmosferu pro-
stora u kome je zamisljen Zivot posle nuklearne
apokalipse: atmosferu prostorija koje su urede-
ne da sacuvaju pamcenje na pejzaze, gradove,
ljudsku zajednicu u njenom zapaméenom, naj-
boljem obliku. Ove slike buduénosti iz proslosti
samim tim prenose viziju sveta koji se imao sa-
Cuvati u njegovoj prociséenoj reprezentaciji.

Filmovi ,Kako se kalio celik” Igora Grubicai ,Buf-
fet Zeljezara” Gorana Devica, po formi i struktu-
ri veoma razliciti, ovde funkcionisu u dijalogu.
,Buffet Zeljezara” je dokumentarni film o po-
slednjim danima stani¢nog bifea u Sisku nado-

1 Steyerl, Hito: ,In Free Fall: A Thought Experiment on Ver-
tical Perspective”, E-flux, Journal #24

2 Hito Steyerl daje primer slike ,The Slave Ship“, (1850)
J.M.W. Turner, inspirisane vestima da sa brodova trgovaca
robljem robove bacaju u more zbog isplativosti i osigura-
nja, na slici se tacka horizonta, centralno mesto u slikar-
stvu od uvodenja linearne perspektive, raspada.

3 Svi citati su iz: Dalibor Martinis: Vjecna vatra gnjeva - bilje-
Znica, DAF: Zagreb, 2012

Vigan Nimani, , Neretva”,
ulje na platnu, 2017.

mak industrijskog kompleksa koji propada i pra-
znj se, te se dugim stati¢nim kadrovima beleze
razgovori radnika, onih malobrojnih preostalih i
onih otpustenih, dakle sadasnje socijalne margi-
ne, i samih zaposlenih u bifeu, razgovori u koji-
ma se reflektuje uzurbana proslost Zelezare i bi-
fea, opustosena sadasnjost, dok se buduénostiz-
mesta u Nemacku gde bivsi radnici masovno od-
laze. Uz minimalne intervencije ovaj je film za-
pravo ustupanje filmskog prostora sloZenoj sva-
kodnevnoj refleksiji traume u njenom zivotnom
ritmu, koja je obi¢no komprimiranai uproscena u
predvidljive katarzi¢ne narative u konvencional-
noj kinematografiji. Film ,Kako se kalio ¢elik” iz-
mice jednostavnoj zanrovskoj klasifikaciji, budu-
¢i da su animirani likovi smesteni u fotografije
napustenih i propalih fabrika. Po opustelim fa-
brickim halama koje se sazimaju u jedan isti
post-apokalipticni prostor, otac, sini pas vode
nas kroz proizvodne pogone i arhivu (filmsku),
Sto vodi i ka neocekivanom gestu ponovnog pa-
lienja fabricke pedi. 0d disperzije nekadasnje za-
jednice radnika u migrantsku potragu za opstan-
kom (u filmu ,Buffet Zeljezara” ) ,do poveziva-
nja generacija kojima je zajednicka samo sada-
$njost u gest ponovnog paljenja vatre (u filmu
»Kako se kalio celik), vodi nas imaginacija. Li-
kovi u Grubicevom filmu suimaginarni, animira-
ni na realnim popristima unistenja, tejei njihov
gest ono sto u realnu pustos upisuje umetnost, i
na taj nacin ovim filmom daje se i manifest, za-
datak umetnosti da upise nove horizonte upravo
na mestu traume njihovog zatvaranja.

Projekat u permanentnom nastajanju: ,Prokle-
ta brana” Lale Rascic, realizuje se od 2010. go-
dine i sastoji se od performativnog istraziva-
nja, bloga, performansa, video rada, publika-
cije i akvarela. Polazna tacka je prica iz radio
drame ,Katastrofa” koja je emitovana u formi
laznih vesti o pucanju brane Modrac u Lukavcu
2000. godine. Naracija je situirana u 2027. go-
dinui prati sudbinu Tarika i Merime. Usled kon-
stantnih prirodnih katastrofa izazvanih klimat-
skim promenama koje su posledica nekontroli-
sane kapitalisticke eksploatacije energetskih
resusrsa, Tarik i Merima iznova zapocinju Zivot
unovim gradovima. Neregulisana eksploataci-
ja hidropotencijala dovodi do pucanja brane
Modrac. Divlja i nekontrolisana gradnja na re-
kama i priobalju u Beogradu ne anticipira po-
dizanje nivoa voda i katastroficne posledice, u
jednakoj meri kao i gradnja vodenog parka na
Savi u Zagrebu. Uspostavljanje dijaloga o pro-
blemima globalnog zagrevanja sprecavaju naj-
mocnije zemlje koje ekspolatiSu prirodne re-
surse zarad akumulacije kapitala. Distopijska
vizija buduénosti poziva na uspostavljanje rav-
noteze koje je moguce samo u sinhronizovanoj
globalnoj akciji koja bi za cilj imala jasnu pro-
jekciju zajednicke buduénosti.

Projekat neregularnog privremenog spomenika
,Vjecna vatra gnjeva”, umetnik Dalibor Martinis
naziva javnom skulpturom koja ,ne komemorira
nepoznatim protagonistima suvremenih ratova,
nego borbama potaknutim nepoznatim bjesom”.

Posmatran kao deo dugorocnog projekta ,Data
Recovery”, u ¢ijoj je osnovi prisvajanje dogada-
ja, autenti¢nost izvodenja ovog novog dogadaja
poredi se sa metaslikom i umetnik vidi mogué-
nost da se buduce vatre gneva zajedno sa ovim
gestom uvrste zajedno u ,metapoliticki sklop”.
Umetnik prepoznaje u paljenju automobila po
gradovima Sirom sveta univerzalni izraz gneva
koji smesta u podrucje umetnosti, cime naglase-
no izvodi sveprisutnu transpoziciju, kulturaliza-
cijuinormalizaciju nezadovoljstva i pobune. Dok
se u ciklusu umetnik ¢esto bavio bliskom proslo-
$¢u koja je u svojim aktuelnim distorzijama skri-
vena, jerje proslost postala traumom, u ovom &i-
nu ,Data Recovery”: ,Vjecna vatra gnjeva” funk-
cioniSe u oba pravca, podrazumevajuéii buduc-
nost ukupnim nizom koji prisvaja. Jer, gnev, ,On
ceizbiti, bilo kad, bilo gdje.”?

Istrazivanje memorije, pokopane, prekopane,
potopljene, prenamenjene, ponovo naseljene,
ponovo videne i izvodene, ukazuje na to da
njen sadrzaj i dalje predstavlja opasnost za re-
staurisani sistem nejednakosti, kao $to i pro-
blem u evokaciji horizonta svedoci o promenje-
nom uporistu, okomici. Mesto na koje se iz sta-
nja slobodnog pada uzemljujemo je hronotop
buduénosti, polje koje je najtemeljnije devasti-
rano i napusteno. Vatre koje ce osvetliti novi
horizont oslobodice umetnost - bilo kao ne-
predvideni gest u opustosenoj sadasnjosti ili
kao ideja kontinuiteta, vecnosti jednog istog
plamena m
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Pano /iz Kolekcije MRNNJ/ predstavlja rekonstrukciju jednog panoa kubistickog sistema prezenta-
cije saizlozbe Pola veka revolucionarne borbe Saveza komunista Jugoslavije, koja je bila postavlje-
na u Muzeju revolucije naroda i narodnosti Jugoslavije (MRNNJ) u Beogradu od 1970. do 1996. godi-
ne. Uz pomoc¢ panoa, na tadasnjoj izlozbi je bio prezentovan istorijski razvoj revolucionarnog rad-
nickog pokreta od njegovih pocetaka, preko Narodnooslobodilackog rata do izgradnje samouprav-
nog socijalistickog drustva. Na izlozbi je bilo oko 15 kompaktnih panoa (jedan pano sastojao se od 49
kocki). Danas je sacuvan samo samo jedan pano, medutim, kocke su prefarbane i koriste se kao po-
stamenti za postavke razlicitih izlozbi u sklopu Muzeja istorije Jugoslavije u Beogradu m

Andrea Palasti, ,Pano”,
skulptoralna instalacija, fotografija/ready-made, 2011-2014.

22

Olja Nikolic Kia i Vladimir Opsenica,
~1emelji revolucije”, kratki film, 2014.

Temelji nedovrSenog Muzeja revolucije na Us¢u u Beogradu, po
projektu Vjenceslava Rihtera, prihva¢enog 1962. mogu nas na-
vesti da pomislimo da Muzej revolucije nikada nije nije ni po-
stojao. Medutim, Muzej revolucije naroda i narodnosti Jugo-
slavije (MRNNJ) osnovan je 1959. i radio je po najsavremeni-
jim muzeolo$kim principima, koristeci vise lokacija. ,Formira-
na su Cetiri muzejska odeljenja za proucavanje Cetiriistorijska
perioda: 1) radnickog pokreta od 1870. do 1919. godine, koje
se bavilo i balkanskim ratovima, Prvim svetskim ratom i osniva-
njem Jugoslavije, 2) meduratnog perioda od 1919. do 1941.
godine s dominantnim temama istorije Komunisticke partije,
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In this tunnel,

which seme call @ Museum.

politicke robije, studentskih demonstracija i Spanskog gradan-
skog rata, 3) Drugog svetskog rata na prostoru Jugoslavijei4)
posleratne obnove iizgradnje i drustveno-politickih prilika u
socijalistickoj Jugoslaviji.”

Tokom devedesetih, sa pocetkom ratova i raspadom Jugoslavije,
pocinjei proces istorijskog revizionizma, po kome i naslede so-
cijalisticke Jugoslavije postaje tek nepotrebni teret, a predme-
ti koji su se u cuvali u MRNNJ shvaceni su kao stvari, iza kojih ne
stoji interpretacija, istrazivanje, prezentacija... 1996. je isto-
vremenim ukidanjem MRNNJ i spajanjem sa Memorijalnim cen-
trom Josip Broz Tito (nekada Muzej ,25. Maj”), nastao Muzej
istorije Jugoslavije, kasnije preimenovan u Muzej Jugoslavije.
Kratki film, ,Temelji revolucije”, snimljen u okviru Studija kon-
teksta, 2014. uz mentorstvo Ognjena Glavonica i uz montazu Ivi-

ce Dordevica, zato ne prica pricu o tome $ta nije sagradeno u so-
cijalizmu, vec svedodi o izgradnji ¢itavog novog grada, Novog
Beograda, a ondai o onome sto je ucinila tranzicija, kapitalizam
i kontrarevolucija. Pod okriljem razvoja, izgradnjom Soping mo-
lova, dZentrifikacijom i privatizacijom drustvene imovine, do-
$lo je do devalvacije i oduzimanja tekovina socijalisticke Jugo-
slavije. U senci progresa, usred poslovne zone, u podzemlju ne-
dovrsene zgrade Muzeja, odvijao se skriveni Zivot trideset sta-
nara, sakupljaca sekundarnih sirovina, ostavljenih da se snala-
ze u svojoj nevidljivosti, na drustvenoj margini. Solidarnosti
ukidanje segregacije, mogudi su temelj revolucije odozdo ®
Izvor:

https://www.muzej-jugoslavije.org/
predistorija-osnova-za-razumevanje-muzeja-jugoslavije/
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Parinka Pop Mitic,
iz serije , Pejzazi”

tempera i pigment
na kartonu, 2004.

Isecak iz novina Kurir, 22. april 2018

.Srebrenicke
zastavice”,

iIzlozZeni
!ekstovi |
iz Kurira|

U okviru instalacij
Darinke Pop Mititl':Je
,,Kplekcija pejzazi“
;_)rlkazana sui '
Ijul_oavna pisma
koja su ¢itaoci

slali nasem listu

U okviru izloZbe
«~Sekvence:
Uglet_nost Jygoslavije iSrbijeiz
Zl lrk! ‘I'\nuz_eja savremene ume-
E{IOS‘I:I , kojom sezdanje vracau
zivot p?sle deset godina zatvo-
renosti zajavnost, ujednom de-
Eu nalaze se i isecci tekstova iz
stam_par_mg izdanja Kurira na-
sl(;:lllj_em «Ljubavna pisma"
aime, Citaoci naseg ]jsta;
C su
12«())]_24:. godine slali stara pisma
u razmenjivali ji
voljenima. ’ ssvonm
Poset1:11 smo muzej i poraz-
goyarah sa autorom izlozbe
D_e]anom Sretenovic¢em kako
blsmo'saznali u kom kontek-
stu suizasli tekstovi
- Upitanju je instaia ij
] uje cija Da-
rinke Pop Mitic ,, Kolekcija pej-

zazi. (2004-2008)“, koja se
bavi politikom secanja na ju-
goglovenske ratove devede-
sgnh. §like koje ¢ine instala-
ciju prikazuju grobove, tacnije
masovne grobnice u Srebreni-
ciiVukovaru, koje su namer-
no, kako bi se zlocin prikrio
skrlvgne. Ono $to na prvi po:
gled izgleda kao konvencio-
na!anvslikarski zanr kao Sto je
pejzazu stvari je slika koja se
krltlgki bavi odnosom umet-
nosti prema zloc¢inu i politi-
kafnja njegovog prikrivanja -
ob%asn]ava Sretenovic.
ostavka obuhva i
od pocetka 20. veka ‘t;ré;emrl:;i
predstavljajuéi umetnost na:
stalu na podrudjima Jugosla-

vuei dapaénje Srbije. ,,Sekve-

ncesu istorijska izlozba koja
ukljucuje savremenu ume-
tl}ost, a strukturirana je kao
niz oq 18 sekvenci, slobodno
grupls_anih oko hronoloske
ose koja prati istorijske mene
umetnosti kod nas.

TO: MARINA LOPICIC

Kurir, 17. februar 2004.

Ljubavna
pisma

lzqubljene moje nade

Tesko je misliti rasejanom glayom, govo-
riti poslednji put sa onom 5a kojom se mo-
7da zauvek rastajem, deliti se od onih nada
sa kojima sam Fiveo 1 otekivao i ostati za-
fvoren u svojoj tuzi izneverenih otekivanja.

Dragana, moran kazati Sta sam osetio ka-
da si se istrgla iz mOg zagrljaé)a, bag u mo-
mentu kada si mi bila najpotrebnija, ti si ba-
cila moju ljubav i duboko me razotarala, za-

fo éu nastaviti da lutam i svakom kazem ko-

liko sam t€ voleo!

Pigem ti u momentut kada se hladim prema
tebi, 1 to zato to necu da ti kvarim sredu sa
drugim, jer ne mogu i
Koliko sam Zeleo, 1 nazvati svojom. Nastavi
{ budi sre¢na kao St0 sam ja zeleo sa tobom.
Samo sanjaj 0 buducnosti a mOje slomljene
one | zelie baci gde ih vise ne mozes nikad videti.

1 slugaj ovo moje pismo u kome #ivi deo jed-

\ere- 1 )
ati- | ne duse, Jer sam ga pisao sa tuznim jecajem
1ja, ko& radost Tust.
esreéan sam 1 uvek ¢u-

{im, a svi misle da je
sve 1 redu {_er ne
onaju  koliko 478

srce, 0€
znaju da &
placem
gorko i
polako, za
devojkom
jednom
koja svoju
sreéu daruje
drugom.

Znam da ni-
kog nisam voleo
dok nisam znao za te-
be. Ljubav za mene bila je
zagonetka. Odjednom pojavila sisetiiudlau
moj zivot iznenada. Kod tebe sam pronasao
nedto 3to kod drugi j
voleti, darivati fjubav
rnosti.

U nadi da ée stici tvoj odgov
ti nadu i olaksa muke, Zivim jo
koji ¢e oziveti moje postojanje.

Obmana

L, ZIVORAD

Ne, nisam
1 bio si mi sve, Prva simpatija,

o zabavljanje. 1,]
oradila o naso)

mene bio najveci, Dgt
Volela sam. Misli8 lazno?

Ne, nisam.
i iskreno. Zakl'mjala sain se, a
Y do groba voletl. Majka me tvoja u
ala, obozavala, pazila kao

. Gajila svoju » i i

Naricala je kada sam se Z
1zdala sam te - kazes. Ja tebe nika
mene. Ja sam ostalaistaati
ja loSa pretpostavka. 1zdao me mo} sud 0
i. Zao mi je. Ipak, i
doknadio onaj bol koji s

nicu oblacila. Plakala. Gusl
donela olak3anje- Odavno sam
Nisi mogao bolje- )

NALEPSE PRICE NAGRADUJEMO SA 1.0

Tsecak iz novina

I nisam nikad. Divno )¢
Kkao snagu nesebicne ve-

or, da mi povia-
§ za ta) trenutak

te slagala. Obecala jesam, SVE.
rva ljubayv,
Ti veliki, ja maia. Kule sam
gl reci. 1 verovala. Uvek si za
najlepsi. Qgresila sam S€*

e,

i tj, da Cemo S€
krilu dr-

si bio samo mo-

fe-

Bog mi je dao srecu. 1 na-
am na rastanku po-

nela. A volela sam i€l onda kada sam venca-
la se. Zrelost j€

ti oprostila.
 ZARUCNICA*

00 DINARA

Kurir, 17. februar 2004.
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Renata Poljak, ,Jos jedan odlazak”, 2018.

Admiralski brod Jugoslovenske mornarice ,Vis” potopljen je
22. maja 2016. godine u uvali Polje, u blizini mesta Preman-
tura na Istarskom poluostrvu, blizu Brijuna. U periodu od
1947. do 1980. godine, predsednik Josip Broz Tito koristio je
ostrva Brijuni kao svoju zvanicnu letnju rezidenciju. Blizu sto
stranaca, predsednika, drzavnih zvaniénika i flimskih zvezda
posetilo ga je na ovim ostrvima.

Polovinom Jula 1956. godine, predsednik Egipta Gamal Abdel
Naser, premijer Indije Jawaharlal Nehru i predsednik Jugosla-

vije Josip Broz Tito, sastali su se na ostrvima i diskutovali o
protivljenju Hladnom ratu. Ove ideje vodile su ka kasnijem for-
miranju Pokreta Nesvrstanih. Na Brijunima se nalazi i kolekci-
ja prirodnjackog muzeja koja potice iz ovog perioda, koju ¢ini
oko dve stotine prepariranih Zivotinja prikupljenih iz razlicitih
zemalja, iz kojih su ih kao poklon Titu donosili posetioci.

JVis” jeizgraden 1953. godine u brodogradilistu Uljanik, za
potrebe glavnog komandanta mornarice - admirala, i drzav-
nih zvaniénika medu kojima je bio i Tito. ,Vis” je bio 58 m dug
iSirok 8,5 m. Trup je bio u potpunostiizraden od celika, dok

je paluba bila izradena od aluminijumai prekrivena sa 15 san-
timetara tikovine. Brod je pokretao motor jacine dve hiljade
konjskih snaga koji je razvijao brzinu od 17 ¢vorova.

#Vis” je bio usidren u Bokokotorskom zalivu, dok ga 2002. go-
dine nije otkupio preduzetnik iz Pule, sa namerom da ga pre-
uredi u luksuznu jahtu koja bi bila iznajmljivana bogatim tu-
ristima. Medutim, deset godina nakon toga, usled nepovolj-
nih finansijskih okolnosti, preduzetnik je napustio prvobit-
nuideju i odlucio da potopi brod, koji je trebalo da na ovaj
nacin postane podvodna turisticka atrakcija ®

Igor Bosnjak,
~Hotel Balkan”, 2011.

Rad ,Hotel Balkan” predstavlja
se kao meditativan i ambijenta-
lan video-rad koji definise gra-
nicu izmedu futuristickog seca-
nja na proslost i sadasnjeg za-
misljanja buducnosti. Postoje
slike iz proslosti koje se mogu
odmah prepoznati da su iz pro-
Slosti, aliih mii pored toga do-
zivljavamo kao da su futuristic-
ke. Film je snimljen u Titovom
bunkeru u Konjicu (BiH) m
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Goran Devic,

Ai Y Film belezi kafanske razgovore vlasnika kafica, prije nego Sto ga zatvore zau- ~ ne Evrope. ,Birtijski razgovori“, snimani opservacijskom tehnikom nedelju
~Buffet Zel]ezara ’ vek i otvore novo poglavlje u svom Zivotu. Erna i DZevad su vlasnici bifeana  dana pre konacnog zatvaranja bifea, otkrivaju novu utopiju bivsih socijalistic-
2017. autobuskoj stanici kod ulaza u jednu od nekadasnjih najvecih Zelezara Istoc-  kih radnika: kako se dokopati Nemacke, jedinog preostalog raja na zemlji m

Igor Grubic, , Kako se kalio celik”, 2018.

Otac povede sina u napustenu tvornicu u kojoj je nekoé radio. Iako je tvornica ve¢ dugo tek rusev-
na slika novoga sistema, prostor ce nakratko ozivjeti u slici radnicke solidarnosti i potaknuti ma-
lu prkosnu gestu. Taj simboli¢ni ¢in pretvorit e se u trenutak katarze i ponovno uspostaviti odnos
izmedu oca i sina.

Kroz odnos oca i sina koji putuju u napustenu tvornicu, u kojoj je otac nekoc radio, indirektno sam
reflektirao drustvene potrese nakon raspada socijalistickog sistema. U njemu su radnici vjerovali
da grade neku bolju buducnost, dok su u danasnjem sustavu i privatnom sektoru obespravljeni, a
mnogi i bez posla i prihoda. Kroz kreativno simboli¢ni &in koji obojica prolaze ukazujem da krea-
tivnaigra moze biti katarzi¢na i da njome mozemo pronadi snagu u samome sebi i prebroditi i naj-
teze trenutke. U tom procesu solidarnost i zajednistvo takoder imaju bitnu ulogu. Nastojao sam
napraviti mali film/spomenik ideji da svi mi kroz naoko besmislene kreativne geste i rituale mo-
Zemo spasavati svijet.

Koristio sam kombinirane tehnike, pri cemu su fotografija i video snimke igrali bitnu ulogu jer sam
tim pristupom tretirao tvornicu kao jos jedan lik u prici/filmu. Koncept filma je bio da snimam u ne-
koliko napustenih tvornica tako da sam ih na kraju popratio sveukupno devet. Kroz takav postu-
pak nastojao sam se pribliZiti stvarnosti oko problematike i sudbine opljackanih, napustenih tvor-
nica i nezaposlenih radnika, iistaknuti to kroz djelomicno dokumentarni pristup samoj temi m

Doplgenger, ,Neimenovani fragmenti”, 3, slike iz videa, 2011-
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Lala Rascic, , Prokleta brana”, 2010.

.Prokleta brana” polazi od stvarnog dogadaja emitiranja radio drame Katastrofa 2000.
godine, koja je u bosanskom mjestu Lukavcu izazvala efekt ,Rata svjetova” Orsona
Wellesa. U svojoj izvedbi, Lala Ras¢i¢ smjesta radnju u 2027. godinu. Prica se gradi oko
Tarika, mladog inZinjera i Merime, njegove ljube, te nadolazecih poplava. Rasci¢ pripo-
vjeda fanstasti¢nu [jubavnu pricu s drustveno-politickim konotacijama, utemeljenu na
istrazivanju stvarnih lokacija i dogadaja u regiji i bosanskohercegovacke tradicije usme-
ne knjizevnosti. Prokleta brana otvara teme ikonografije katastrofe, komunikacije sa tra-
dicijom, romantizacije i kultivacije katastrofe, odnosa kapitalizma i korupcije, uzroka i
posljedice, nade u bolju buduénost, posljedicnog odnosa sadasnjosti i buducnosti, eman-
cipacije, socijalne pravde, eskapizma u fikciji, regije na margini, brane-granice, bosan-
skog epa kao granicarskog epa, brane kao metafore. Razvoj projekta je pratio i razvoj per-
formansa ne engleskom jeziku, koji se formirao kao epski narativ u stihui rimi m
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Redakcija Betona i urednici Aleksandra Sekulic i Dejan Vasic
zahvaljuju se umetnicima na saradnji u ovoj specificnoj izlozbi m

Dalibor Martinis, ,Vjecna vatra gnjeva”,
(iz serije ,Data Recovery”), 2007.

Projekt ,Vjecna vatra gnjeva” komemorira/generira ¢in pobune ko-
ji se zbiva neredovito ali ucestalo na marginama velikih gradovaiu
pravilu se iskazuje palezom automobila. Smjestajuéi ovaj ¢in u pro-
stor umjetnosti moci éemo sve sljedece palezi automobila razumje-
vati kao dio nekog mozZebitno jasnije strukturiranog idejnog, meta-
politickog sklopa. Istovremeno vraéamo na asfalti u drustvenu me-
rizu, Bejrutu, Mexico City-u ili Berlinu.

»Data recovery” je postupak fragmentarnog povrata izgubljene me-
morije bez konteksta koji joj je do gubitka davao pozitivni informa-
cijski, individualni ili drustveni smisao. Umjesto opisa koji sadrzaj
smjesta u povijesno vrijeme i prostor Zelimo proizvesti ,pojavu bez
konteksta koja se u cijelosti podudara sa stvarnim zbivanjem”
(Wallace Stevens) m

Doplgenger, ,Neimenovani fragmenti”, video, 2011.
»Neimenovani fragmenti” predstavljaju skup radova koji su nastajali
od 2011 - u okviru istoimenog istrazivackog projekta. ,Neimenovani
fragmenti” se bave politikom medijskih slika koje su deo licnog seca-
nja, ali su ucestvovale u izgradivanju istorijskih narativa na prostoru
bivse Jugoslavije u razdoblju od 1980. do 2000. godine. Radovi u seri-
jiizvode ponovo kontekst medijskog sadrzaja, ali sada isticuéi ono $to
je prethodno bilo nevidljivo i potisnuto, ono Sto je u medijskom toku
ostalo marginalizovanoili se smatralo efemernim. U sadasnjem trenut-
ku aproprijatisani, analiziranii dekonstruisani sklopovi slika i zvukova
proslosti bivaju sukobljeni i aktualizovani m

Doplgenger, ,Neimenovani fragmenti”, 1, slike iz videa, 2011-
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