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MIXER

Pise: Mirnes Sokolovi¢

POLJANSKI, ALEKSIC
I MONI DE BULI,
DADAISTICKI
ANTI-DADAISTI

Cini se da Gojko Tesi¢, izniman kao bastovan, godinama podsisa-
va avangardu, kalemediizdanke i pruzajuciih od proslosti pre-
ma buduénosti, sve dok ih ne uveze u lijepi perivoj srpske knji-
Zevnosti. Kao naucnik, on Zeli nesto napraviti od te literature,
izlazeéi s tezom da isto kao Sto postoji tradicija avangarde, da
tako postoji avangarda kao tradicija. Sve se, naravno, desava u
okvirima nacionalne knjiZevnosti, tako da srpski avangardisti
(valjda Vinaverili Rastko) - kao u Bibliji - rodiSe Vaska Popu ko-
ji rodi Aleka Vukadinovica i Milosava TeSica. Tako piSe Gojko Te-
Sic¢ u Otkrovenju avangarde, a u drugom tekstu objasnjava kako
se konacno kao nauénik rodio on, govore¢i o mi-
holjskom ljetu, o jednoj toploj zagrebackoj nodi,
kada je bas u stvaralackoj radionici Velikog Ucite-
lja posljednji put razgovarao sa Aleksandrom Fla-
kerom.

Neki bi rekli, medutim, da stvari oko radanjai na-
sljedivanja knjizevnog nisu tako jednostavne, ne
samo zato Sto avangarda donosi radikalne poetic-
ke prevrate, prelom, obracune i raskide sa tradi-
cijom, i ne samo zato $to je to bilo vrijeme kad su
padale ideje, forme i kanoni. Bilo je tu nekih
umjetnika koji suisli u ovom i onom smjeru, razli-
Citih iskustava, $to ih je odvelo i u odbacivanje
umjetnosti i konacnu Sutnju. Ne mislim sada ov-
dje na nadrealiste, koji takoder odbijaju Tesica ka-
da ih hoce podsisati svojim bastovanskim maka-
zama, stavljajuciim na glavu Serpu srpske knjizev-
nosti, kaoisvima. Ne treba zaboraviti Risticev ob-
racun, i napad Porda Jovanovica i inih, na tzv.
modernisticku knjizevnost, na Crnjanskog, Rast-
ka, Vinavera, koje su uvazavali sve dok nije doslo
vrijeme daih sruse.

Djelujudi kriticki, i Risti¢i Jovanovi¢ nasrcu Cesto
na tu utvaru srpske knjizevnosti, o kojoj Bogdan
Popovic¢ sedamdeset godina misli, nagvazdajudi
poput Pavla Popovica, a tu se jos osjeca, kako pi-
$e Porde Jovanovié, utrobno dZangrizanje Zivka
Milicevica, vizionarsko-frazersko Seprtljanstvo
Milana Kasanina ili lirsko-misaona i dosadno is-
tancana preciznost Isidore Sekuli¢, kao i oSamu-
¢enost Ducica kod kojeg se tri dana moze ¢itati o vitorogim mje-
secima, vaznama, princezama, jablanovima, vlasteli, Srbiji, Bo-
gu, i sli¢nim lijepim stvarima. Po svojoj poziciji, i u programu,
nadrealisti su najavili da dolaze kao cijeli jedan svijet protiv ci-
jelog jednog svijeta.

Postoje pjesnici, medutim, koji su u toj avangardi radikalniji i
od nadrealista. Dragan Aleksi¢, dadaisticki inspiriran, predlaze
da se Ducicu odmah odsjece nos. Moni de Buli prijeti da ce raz-
biti sve profesorske njuske ako ga uvrste u srpsku knjizevnost,
jer on nije pjesnik nego razbojnik. Branko Ve Poljanski u jednoj
pjesmi spretno veZe laso oko vrata i Majci BoZjoj koja je stupila
u City-Bar, tako da ce opet biti novorodenih Hristova koji ce
imati hereditarni sifilis, sve dok se ne bude znalo vise tko je ko-
me bog. On je mnogo radikalniji od Rastka, koji je napisao tek
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da Hristima muski znak koji dopire do koljena, zbog ¢ega mu je
Pravoslavna crkva prijetila izopStenjem.

Isam Gojko Tesi¢, u svojoj hrestomatiji meduratne knjizevne kri-
tike, priznaje da nadrealizam djeluje u jugoslovenskom okviru,
dolazedi protiv gradanskih formi misljenja, protiv modernistic-
ke knjizevnosti, protiv svih vidova konzervativizma i desne, re-
akcionarne, tradicionalisticke kritike i stvaralacke prakse. Radi
se, medutim, o tome da Monija, Aleksica i Poljanskog, ako bi se
njih gledalo, ne bi moglo svrstati ni ujugoslovensku a ni u avan-
gardu, a kamoli u srpsku avangardu. Oni se distanciraju i od
nadrealista, Moni kaZe da je to mondenstvo i prilagodavanje
drustvene psihologije Marsela Prusta beogradskoj iluzornoj ari-
stokratiji. Premda pretpostavlja Risti¢aiVuca raznim levantin-
skim kulturtregerima kao $to su Ducic¢i Raki¢, ipak kaze da je ta
poezija samo formalno moderna, pisana savremenijom tehni-
kom, a ustvari po osjecajnosti podsjeca na blagui slatkorjecivu
burzoasku liriku. Aleksic se slaZe, naglasavajuci da se nadreali-
zam, kao umjetnost u epruveti, bori jedino sa namjestajem u
sopstvenom salonu.

Neki bi rekli da je tu razlika, jer su nadrealisti nadrealisti, a de
Buli, Aleksic¢i Poljanski ipak pomalo dadaisti. Radi se o tome,
medutim, da oni nisu ni dadaisti, Poljanski naprimjer kaze je on
uisto vrijeme i dadaista i antidadaista, da je postavsi dadaista
uisto vrijeme prestao dadaistom biti. Osim toga, oni su se na-
kon pocetnog zblizavanja sukobljavali i izmedu sebe, Poljanski

ulazi u rat sa Aleksicem, a Moni de Buli piSe da su Poljanskii nje-
gov brat Ljubomir Mici¢ toliko netalentovani da ih treba protje-
rati u mjesto rodenja. U svom tom ludilu, Gojko Tesi¢ uzima svoj
dvogled i rezimira mirno: i Aleksi¢ i Moni i Poljanski nisu samo
dadaisti nego i avangardisti, zajedno sa nadrealistima, i oni ni-
su jugoslovenski avangardisti, nego ustvari srpski. Zato Sto ne
mogu stati u vece kutije, Tesi¢ih onda gura u manjei uredno po-
hranjuje na policu u svom kabinetu.

Oni su bili razliciti i odbijali se svaki put kad su dosli u kontakt,
a Tesi¢ misli da su porodili pokoljenja i pokoljenja koja su dosla
nakon pokoljenja, u srpskoj knjizevnosti. Ako se moze naci ne-
Sto zajednicko njima trojici, to je onda humor koji brise, razara,
satire poeziju, sentimentalnu, nau¢no umrtvljenu, izlizanu sva-
kodnevnom uporabom. Forsirajuéi nesklade oni dovode u pita-

MIXER
Mirnes Sokolovic: Poljanski, Aleksi¢ i Moni de Buli,
dadaisticki anti-dadaisti

CEMENT
Aleksandra Sekuli¢: Nema druge Troje

ARMATURA
Ana BireSev: Srpsko-albanska kulturna
saradnja u medijskom diskursu

VREME SMRTII RAZONODE

Dorde A¢imovié: Neprofitna organizacija
razjarenih automehanicara
iz Kaira

nje ustrojstvo svakog sistema. Stav, i ako bi se nasao u tom hu-
moru, bio bi anarhija koja izvitoperava svaku sistematizaciju.
Njima je apsurd blizak i oni ga proslavljaju glamurozno. Aleksi-
¢a u dadaistickom manifestu ljuti Sto je umjetnost bila dosada i
¢ama, sada je doSao dadaizam kao elektriéni brzokret koji nije-
Ce sve u tradiciji, on predlaze da uzmemo tu dobru majku za ko-
suiucimo tepati. Ujednoj pjesmi, iz Ciste dosade, Moni de Buli
poziva sve dobro vaspitane devojcice da mu pozajme svoje doj-
Cice, jer mu se misao klati trotoarom poput gojnih
sisa udatih matrona.

Dok im pripisuje nezakonite pretke (pa ¢akidale-
ke potomke), Tesi¢ previda da su se Moni i Aleksi¢
okomili na Vinavera, tog rodonacelnika srpske
avangarde. Njima je svakako bila blisko Vinavere-
vo vjecito kolebanje koje odbija svako razrjese-
nje, glad za pokretom i traganjem, njegov humor
i kamelonstvo, ali oni su doslovno shvatili njego-
vu krilaticu da treba raskovati sve $to je Gospod
skovao i prestigli ga. Aleksic tako kaze da treba
pomisliti na dusu g. Vinavera, kad se Zele utudi
gluparije, a Moni de Buli ga parodira u svojoj po-
emi o gospodinu Hipnisonu. Nakon $to orkestar
zasvira Vlinaverovu simfoniju Kosmicki smehovi,
usta gospodina Hipnisona postaju veca, a njego-
ve Celjusti se pretvaraju u zvezde Velikog Slona.
Moni de Buli tu dakle persifilira Vinaverov kosmi-
zam, ovi dada klovni nisu mogli, pored svega, Vi-
naveru oprostiti njegov intelektualizam.

Dragan Aleksi¢ je do kraja odbijao da se ostvari,
spasavajuci se dada blefovima. Moni pise o pre-
tenziji svoje knjige... ma kakva pretenzija, onda
kaze, moja duznost je samo da razoravam. Poljan-
ski je stvarao da unisti i unistavao da stvara. Ob-
jasnjavajuci kako je inaugurirao taj jugo-dadai-
zam, Aleksi¢ svjedoci da u tom trenutku, kad je
procitao svoj manifest u jesen 1921. na Kralov-
skim Vinohradima u Pragu, izmedu apartmana
dva skandinavska konsula, u jednoj sobi punoj
gimnastickih sprava, gdje su bila Cetiri polaznika bokserske Sko-
le, jedan navijac praske Sparte, tri slu¢ajna prolaznika iz redak-
cije Narodnji politike, dva bilijarska partnera, jedna macka i ne-
ka djevojka, on nije ni znao ni ¢uo za dadaizam. Tek mu je jedan
slusalac rekao da bi to Sto je temperamentno procitao mogao
biti dadaizam koji je ve¢izmisljen.

Kako je taj jugoslovenski Svrca te godine usred Praga po drugi
put odsanjao dadaizam, to Aleksi¢u nece bitijasno ni nakon de-
set godina kad bude pisao sjecanje Vodnik dadaisticke cete. Po-
ljanski je ¢uvsi tu proklamaciju ostavio mariborsko pozoriste i
dotrcao u Prag. Moni de Buli kaZe da je Aleksi¢iizgledao kao ne-
ka dadaisticka konstrukcija, s atletskim tijelom na koji je bila
prisrafljena jedna bilijarska kugla, izvajana u ljudsko lice i sa
prilijepjenom svilenom kosom. Aleksi¢ pak, ujednoj pjesmi, za
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sebe tvrdi da je previse star da bi bio mlad, da je nesposoban da igra u trapezu, sa iskustvom pa-
cova i lava. To nije nista cudno, ako se sjetimo da kod Aleksica i jedna pistaljka ide ulicom, rode-
na 1801. godine, sa gacama preko leda, a neki hirurg hoce kretena po rodenju u njegovoj prici na-
Ciniti genijem. Kad se jednom uputi putem besmisla i poricanja smisla, Aleksic¢ se nece s njega ni-
kada vratiti, otvarajudi svoju poeziju apsurdnom humoru.

Aleksicev anarhisticki revolt sijeva i ne poznaje granice, i Radomir Konstantinovic kaze da se taj
dada-duh moZe prije vezati za hrvatsku knjizevnost, negoli srpsku, ne samo zato Sto u to vrijeme
Aleksic pise u Zagrebu hrvatskom jezicnom varijantom, kao i Poljanski, negoi zato $to je ekspresi-
onisticka pobuna dosla do Sireg izraza u hrvatskoj poeziji nego u srpskoj. Arhivar Gojko Tesi¢ osta-
je neusaglasen sa TeSicem antologicarem, jer naprimjer u Antologiji srpske avangardne pripovetke
kaZe da je Zagreb u periodu 1917.-1922. bio srediste srpske avangarde, dok je u dvadesetim godi-
nama Beograd postaje centar i Ujevi¢, Kulundzi¢, Krklec, Nevisti¢ i Bartulovic stvaraju u srpskom
kontekstu (Hamza Humo se u toj antologiji nasao kao srpski autor). Iako ga je TesSi¢ sa Poljanskim
i Monijem uvrstio u tu antologiju, Aleksicu je izgleda sve to svejedno, pa je tako u svom manifestu
srpsku akademiju preselio u Zagreb, a hrvatsku u Beograd, a pise i da ga nervira roman zbog svog
bio, bila, bilo, kao dugokrivudasta trakavica, a kamoli knjiZzevnopovijesni narativi a la Tesi¢.
Akademicima je predloZio da preskoce Drinu i skoce na Avalu. Poljanski na Terazijama dijeli svoje
stihove prolaznicima besplatno, gledajuci kako se tramvaji mimoilaze s volovima, i sa ekstazom
liricara razbija glavu kako da digne zemaljsku kuglu u zrak, a ne bi bio nezadovoljan ni da Beo-
grad izgori u suncanoj detonaciji. Moni za svaku knjigu kaze da mu je posljedna, da bi se onda u
sljedecoj vratio na tu recenicu i priznao da se ne sjeca $ta je njom htio da kaze. U svojoj prici Kon-
strukcija jednog sna, iz TeSiceve antologije, prilazi boemskom stolu upravo u trenutku kad Ujevié
predaje logiku, tako Sto Dusanu Maticu od logike preda go (nakon cega Matice ostane nag), To3a
Manojlovic’ od logike uzima kilo i izlazi iz kafane deblji a Mom’ju od svega ostane lik Sto mu Tin
dalu na kraju ove price ugleda UJev1ca umjesto sebe, nakon Sto je velikom piscu oduzeo lik.

I Poljanski u pripovijesti 77 samoubica umnozava Nikifora Mortona ispisujuéi njegovu nevjerovat-
nu jubavnu zbitiju. Sluden time $to ne mozZe sopstveni zivot urediti svojom voljom, Morton se u te-
legrafskom stilu ovdje pojavljuje kao mlad i bijesan, gord i tiranski veseo, ljut i silovit, ali i kao
dobar i sentimentalan lik. Pripovijest je ispisana brzim ritmom, gotovo automatskim, Morton se
krece po cijelom svijetu lako, sve dok ne ustanovi da je pobijeden. Tada ¢e uvidjeti daima 77 tije-
la, rasijanih po svim dijelovima svijeta, u velikim gradovima, i kada poZeli da Ziv legne u grob usta-
novice da treba iskopati 77 raka.

Kod Poljanskog su humorni lakoca i blef koji se spajaju sa dadaistickom destrukcijom, kao onda
kad ovaj ubica-samoubica odluci izvrsiti atentat na svijet u okvirima tipografske mastarije. Auto-
matski ritam zbivanja koje diktira slu¢aj humorno ¢e prizvati apokalipsu, jer je red svijeta izgu-

bljen i nemogu¢. Kad ispali sebi metak u Celo na kraju, past ¢e svih 77 tijela i komesar u Tangeru
¢e nadi u dZepu mrtvog Mortona kataklizmiénu pjesmu. Govorni jezik se ovdje srece sa bufoneri-
jom avangardnog Zargona. Poljanski u ludickoj motivaciji ove pripovijesti kao da je kona¢no na
svome terenu, jer je umakao gvozdenoj logici zenitisticke ideologije.

Upravo u ovakvom nonsalansu i kakotedragosti osjeca se otklon Poljanskog i Aleksica od zenitistic-
ke ideologije barbarogenija, oni su se i udaljili viemenom od Zenita. Prestavsi biti saradnikom tog
lista, Aleksic je napisao kako dadadirektorijat nece vise trositi vrijeme na prosperitet u casopisu
mirnih i osjecajnih literata. Poljanski Ce za to vrijeme ostati raspet izmedu svoje anarhisticke ne-
hajnostii celicne lirike zenitizma, $to ¢e ga odvesti u sukob sa Aleksicem i neku vrstu gréa koji ce
do kraja obuzimati, kako primjecuje Konstantinovié, njegov humor. Raznolik i sposoban, filmski
strucnjak i kamenorezac, glumac i pjesnik, umjetnik koji je radio lako i na licu mjesta, bez puno
biljezaka, Poljanski nije mogao ne biti pomalo i ¢ovjek sklon zenitistickom konceptu svoga brata.
Aleksic¢ kaze da mu je jednom dobacio rijeci Ljubomira Micica kao eho.

Najblistaviji humorni trenuci i kod Poljanskog i kod Aleksica i kod Monija de Bulija ipak se javlja-
juonda kad su ravnodusni, ni¢im obuzeti, u humoru koji se opredjeljuje nizasto. Sva trojica su za-
vrsila izlaskom iz literature: Moni de Buli je otiSao trgovati u Pariz 1932., Poljanski je takoder u
Parizu prozivio od 1927. do 1947. kao slikar i klosar, a Aleksic je u Beogradu odlucio da treba za-
raditi pare i radio urednicke poslove koji su bili daleko od poezije. Moni je nestajao, kako svjedo-
Ce, kao duh, kao neko ko jeste i ko nije bio, a niko nije primijetio ni da je nestalo Poljanskog, ¢ak
seinjegov brat Mici¢ na njegov pomen kasnije krstio i govorio da on nema brata.

Kritika je rano porucila Moniju i Poljanskom i Aleksicu da trebaju di¢i ruke od mlacenja prazne sla-
me, pitajuci se ko uopste Stampa i ko finansira ta socinenija, potcjenjujucii svoju publiku i same
sebe. Micic je pisao da dadaista moze biti svako, Milan Begovic je to vidio kao ludost i ogranice-
nost, Vinaver kao slucajnu antologiju, KreSa Kovacic je sve smatrao za blef, a Krleza - za puber-
tet! Svi su nestali u tom traganju, poprilicno uzaludnom, na kraju nepotrebnom. Tesi¢ se danas
gorko zali daje srpska literatura ogrezla u tradicionalizam. Kada bude stoljece kasnije krasnoslo-
vio o srpskoj avangardi i uklapao ove pjesnike u svoje tabele, mozda ne bi bilo loSe da je tekimao
u vidu da oni nisu napustili samo srpsku literaturu, nego i literaturu kao takvu. To ipak, ako veé
nista, nije mala i bezazlena empirijska datost.

Sumirajudi rezultate 1931., Dragan Aleksi¢ primjecuje jedan istorijski apsurd, da poslije deset go-
dina knjizevnih borbi u literaturi opet vladaju oni koji su vladali 1900. i 1910. Antidadaistima ne-
Ce biti traga ni stotinu godina kasnije, 2016., i to ne zato $to se njima niko nije bavio, nego $to se
njima bavilo na nacin akademski, kako je to radio Tesic. Dvadeset procenata dadaistickih nacela,
kaze Aleksi¢, odgojili su tri poslijeratne generacije, ali niko nije mogao stic¢i dadaisticke nerve, u
nonsalansu i kakotedragosti. Na kraju mu je ostalo da bude dadaista jo$ na jedan sekund i pono-
vi vedro i lezerno staru dadaisticku krilaticu koja kazZe da je ipak sve svejedno. m
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U selekciji Granice na FESTu je prikazan film H. Po izlasku sa no-
vinarske projekcije ¢ula sam dvoje mladih gledalaca kako komen-
tarisu: ,ovaj film ¢ini da se osecam glupo, aja necu da se osecam
glupo, jer nisam glupa.” Zato ¢u pokusati da prepri¢am ovo isku-
stvo kao kada neko sa lude voznje prepricava osecaj ,kad se pu-
stis” jer si se ti usudio da se pustis, pa znas da je voznja zanimlji-
vija nego 5to se Cini.

Na kraju filma H. pise (bar mislim da pise) otprilike : ,Illion was,
Troy is”. Rediteljski dvojac, koji je rezirao po sopstvenom scena-
riju, Atijeh-Garsia (Rania Attieh, Daniel Garcia) tim proklamova-
nim kontinuitetom podseca nas da se moZzemo posluziti i stari-
jim (antickim) registrima simbola, narativa, objasnjenja u resa-
vanjuizazova ovog filma. Nije ta namera nesto suptilno skrivena:
uamerickom gradu po imenu Troja (Troy), dve Zene po imenu He-
lena dozivljavaju velike Zivotne promenei prelome. Samo, za raz-
liku od uobicajenih najava i kritika filma, ja ne mislim da te pro-
mene u zivotu ovih Zena izaziva i pokrece misteriozna eksplozi-
jameteoraiznad grada, koja inace pokrece niz bizarnih dogada-
jaisuspenziju zakona fizike. Mislim da je nepodnosljivi pritisak,
tacnije potisak, emocija u ova dva Zivota do tada, i Zivota oko
njih, izazvao misterioznu eksploziju (u ovoj me tezi u filmu podr-
ZavainacCe neobrazloZiva ponovljena recenica u televizijskim ve-
stima da nije u pitanju meteor).

Plosna slika, otudena cak (kamera: Garsia), pomaze nam da ude-
mo u mirne svetove dva para u ti$ini, udaljavanju i zahladenju.
Prvajejunakinja Helena u svojim Sezdesetim godinama, druga u
tridesetim. Starija Helena (igra je Robin Bartlet) nema dece, i to
nadomescuje negovanjem realisti¢no napravljene lutke-bebe
(jako uverljive lutke, kakve ima citav klub Zena koji se okuplja kod
Helene). Mlada Helena (Rebecca Dayan) je u cetvrtom mesecu
trudnoce, zajedno sa muzZem razvija umetnicku praksu kao rezul-
tat ,stalne rasprave, svadei poverenja“. Muz starije Helene (Ju-
lian Gamble) prijatelju poverava kako je pozeleo da mu zena um-
reioseca se krivim zbog toga. Muz mlade Helene (Will Janowitz)
posle zajednickog umetnickog nastupa kaze da je njena (nevolj-
na) laktacija u javnosti bila ‘sjajna’, Steta Sto se toga sami nisu
setili: ,,Uvek moZemo da kazemo da jesmo” (ve¢imaju rad nastao
na podlozi ultrazvuénog snimka njihovog deteta u utrobi). Muz
starije Helene bezi od ludila svoje Zene sa prijateljem na jezero,
na pecanje. Muz mlade Helene priznaje Zeni da je prevario sa de-
vojkom iz publike i beZi na pauzu za cigaretu posle tog priznanja.
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Tupravo u tim bekstvima pocinju na-
govestajii cudni znaci te ,meteorske
eksplozije”. Sporadicno obrtanje
pravca gravitacije, hipnoza nepozna-
tim zvucima, naglo uspavljivanje, is-
kljucenje svesti na duge vremenske
periode, koma, lutanje i sticanje [ju-
di na odredeno polje ,izgubljenih du-
$a” po kojem su polegla njihova tela
u fetalnom polozaju odraz oblaka,
neprirodno ravno poredanih, ured-
nihislicnih redova oblaka na nebu.

Snazne slike, zagonetne, bizarne is-
prva, navode i primoravaju na oprez,
izvlacenje znacenja, isCekivanje raz-
reSenja... Crni konj (trojanski?) koji
protrcava kroz njihove Zivote i tran-
sformise se (pred jedan poljubac smr-
ti) ukentaura, ili kod starije Helene u
decijeg starog drvenog konjica; ka-
mena glava statue (Helene?) pluta
po mirnoj povrsinijezera; judi zasta-
li u krugu sa rukama pruZenim prema
nebu kao skamenjeni u trazenju obja-
$njenja od bogova - sve su to slike ko-
je zapravo ne moraju da se objasne.
Ovaj film gledaoca gura do prezasice-
nja interpretacijama, zakljuccima,
kljucevima, analogijama, do krajais
onu stranu frustracije, i pokazuje da
se u grcu dekodiranja simbola i aluzija tiisto tako otudujes od fil-
ma (zivota) kao Sto je ova grupa junaka instrumentalizacijom,
maskiranjem i amortizacijom svoje emocije, intuicije i Zivota, upa-
la u stanje iz kojeg pocinje sveopste bekstvo u nesvest, komu, hi-
bernaciju. Film nudi, zaista, drugo resenje: oslobodi pogled eg-
zegeticke obaveze, i uvidedes svu savremenu tragediju stanja pre
ovog natprirodnog, podsvesno Zeljenog i izazvanog bekstva u
vanredno stanje umai prirode. Potiskivanjeistine, od sebei dru-
gog, proteze Zivota, potcinjavanje Zenskog tela do Zelje smrti
(,umetnosti”), usiljena hladnoca pred odumiranjem zajednistva.
Tek onda se, u prizvanom snu, nadrealisticki prizori ¢ine logic-
nim: to Zensko telo (Helena od oblaka) isplivava iz vode i pluta,
trudno njeno otelotvorenje bira mimezis oblaka (opet, Helena od
oblaka) na ,,polju dusa”, smrt (tv prilog o prezivelom iz te masov-
ne hibernacije svedoci da je moguce i budenje, dakle izbor posto-
ji), starija Helena odustaje od proteze Zivota deteta (ubija lutku
ritualno, i krece da trazi nestalog muza) i nalazi novog muza (pro-
tezu muza). Tekstura lutanja po zovu prirodnog/psihickog pore-
mecaja, Sumom zvuka i slike: lomovi i bagovi, nagli montazni sko-
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koviivarke (montaza je takode delo autorskog dvojca), rasuti ne-
snadeni pikseli u zakocenju slike (koji se rasipaju po senci Helene
u sumi, od koje se ona uplasi), sugerise medijaciju. To jeinace sta-
nje iz koga imamo medijske prenose (tv priloge, radio), a koji se
u lutanju junaka kao slike pokreta lome i rasipaju poput namer-
nog, umetnickog prenosa (recimo, video rada), paranoicna ima-
ginacija u bekstvu je naglaseno umetnicka, i sve to nas dovodi do
aboliranja ovih stihijskih simbolickih izazova jer: to je stanje pre-
kida svesti, resetovanja i suspenzije. Povratak u svest donosi su-
ocavanje sa tim da se zapravo sve Zelje sa pocetka ispunjavaju,
Helena jeste mrtva, ni dete viSe ne smeta, i muz je nestao. Ali
udvojena prica omogucava da ta mrtva bas nije ta Helena za koju
se smrt otvoreno Zelela. Privid, Helene od oblaka, takode je deo
mita o Heleni, udvajanje, zavera bogova. Zelje se preslikavaju, po-
gledi jednog muza ijedne Helene se susrecu u procesu potrage i
suocavanja sa istinom, u paralelnim automobilima. Troja je mo-
rala eksplodirati od potisnutih Zelja, suspendovanih zivota, po-
niZzenih emocija. Rece V.B. Jejts davno: ,Was there another Troy
for herto burn?” m

II
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SRPSKO-ALBANSKA KULTURNA
SARADNJA U MEDIJSKOM DISKURSU

Secate li se Odstupanja? One izlozbe ,visokog rizika” posvecene savremenoj umetnickoj sceni
Pristine, koja se nikada nije odrzala - zbog protesta koji je na dan otvaranja, 7. februara 2008,
organizovanispred Galerije ,Kontekst”, nasilnog upada dve osobe u galerijui cepanja dela ,Licem
u lice”, a ondai zvanicne zabrane. A secate li se imena jedanaestoro mladih umetnika ¢iji je rad
trebalo da bude predstavljen? Znate li $ta se sa njima i njihovom umetnoscu od tada desavalo?
Opustite se — u redu je ako se ne secate i ne znate. Kako biste se i secali od sve one halabuke koja
je u medijima oko te izlozbe napravljena. Tih dana, deZurni intelektualci su raspravljali o ,inci-
dentu”, branilii napadali, razapinjalii spasavali, potezali patriotizam i kosmopolitizam, ,Prvu”i
»Drugu” Srbiju, pravo na otcepljenje i teritorijalnu celovitost, nastavljajuci simbolicki rat koji su
odavno zapoceli i podredujuci sve, ne nuzno svesno i ciljano, nadgornjavanju s intelektualcima-
konkurentima i trci za boljom pozicijom u poretku diskursa, s nadom da ¢e ona voditi i povoljni-
joj poziciji u preraspodeli objektivne moéi. 0 mladim autorima, koji ¢u ubrzo poceti da zive i
stvaraju u nezavisnoj Republici Kosovo, njihovoj umetnostii videnju kosovskog drustva, malo Sta
smo mogli da saznamo. U arhivama Stampanih medija danas mozemo naleteti na imena dvojice
ucesnika ove izlozbe - Drena Malicija, autora unistenog eksponata ,Licem u lice”, i Albana Muje,
koji je paznju medija privukao performansom u Novom Sadu, tokom kojeg je pored postojecih ¢ir-
ilicnih kacio table s nazivima ulica na latinici. Zajedno s Mujom, Driton Hajredini, Fitore Isufi -
Koja, Lulzim Zeqiri, Artan Balaj i Flaka Haliti, obracaju nam se iz nekih knjiga za koje je malo ko
Cuo, cak i medu akademcima koji bi kao trebalo da su informisani.

Da budem jasna - ne mislim da je potrebno, niti poZeljno da se prica o umetnosti a da se po strani
ostave njene socioekonomska pozadina, politicka agenda, ili uze i Sire drustvene implikacije.
Naprotiv. Ipak pripadam Skoli misljenja — burdijeovskoj — koja iza svake misli, svakog postupka
prozreva grupne interese i gaji sumnjicavost prema delanju koje kao perjanicom mase bezin-
teresnoscu, ili opstim interesom. Ovde je re¢ o tome da je izlozba Odstupanje bila usisana u sim-
boli¢ki rat koji jeimao neko davnasnje ishodiste i da je postojecim politicko-intelektualnim kam-
povima posluzila kao povod da nastave borbu za bolje pozicije u distribuciji dobiti — simbolicke
i/ili materijalne. I ne samo da zbog toga nista nismo uspeli da saznamo o susedima i njihovoj
umetnosti, vec se nastavilo s proizvodnjom izandalih konstrukata unutrasnjeg Drugog (tzv. Prva
itzv. Druga Srbija). Pitanje je koliko su ovi konstrukti imali veze s realnoscéu, odnosno objektivn-
im podelama drustvenog sveta koje su svakako pretendovali da predstavljaju. Tako je Teofil Pancic,
polusaleci se, predlagao da se Srbija teritorijalno podeli na dva dela, a da referendumsko pitan-
je glasi: ,Evropa, Zena koje ima ili Kosovo, kolevka koje nema” (Panci¢, Vreme, [internet]
10/1/2008), implicirajuci time da upravo Kosovo cepa Srbiju na dva dela, ali i da su dve,
diskurzivno konstituisane Srbije dobrano utemeljene u stvarnosti.

ZAVARAVAJUCE DIHOTOMIJE I PROIZVOLINI PRINCIPI

Dusan Grlja smatra da su pojedini u¢esnici rasprava nakon Odstupanja — konkretno predstavnici
»Radnika u kulturi” koji su pokrenuli niz inicijativa kako bi osporili zatvaranje izlozbe - upali u
igruvlasti, ijednako kao ekstremne nacionalisticke grupe doprineli reprodukovanju ,funkcional-

patriota i kosmopolita. Na obe strane korisc¢ena je teska, mada za ovdasnje simbolicke prilike stan-
dardna diskurzivna artiljerija. Prvi su druge prozivali zbog podrske teroristima i njihovim slavitelji-
ma-umetnicima - ,ma kako neko pravdao te fotografije pozivanjem na pop-art, one ostaju to 5to
jesu[...]fotografije Adema Jasarija, teroriste iz Drenice” (Grbi¢, NSPM, [internet] 6/2/2008); kul-
tur-rasizma - ,pojedinci iz tzv. ‘gradanskih’i tzv. ‘'umetnickih” krugova® su verovatno ,isti oni ‘ur-
bani’ ljudi koji zagovaraju stav da je pravo starosedeoca gradova vece od prava dosljaka, odnosno,
da su dosljaci ti koji treba da se prilagodavaju gradu, a ne obrnuto” (Grbi¢, NSPM, [internet]
6/2/2008); ozivljavanja politickih praksiiideoloskog govora, ispoljenog u ,zaboravljenim postu-
latima - idejna orijentacija, drustveno angaZovanje umetnosti, ideolosko reagovanje u datom
drustvenom trenutku”, koji pripadaju proslim, ,olovnim vremenima® (Vucini¢, NSPM, [internet]
29/5/2008); te zbog nedoslednost i odsustva podrske, procenjuje se, slicnim umetnickim poduh-
vatima na ,srpskoj strani”, kakav je na primer bila izlozba Vladimira Sé¢epanovica ,na kojoj je ovaj
umetnik prikazao nekoliko autoritarnih likova koje globalni svet danas vidi kao pretnju demokrati-
ji, @ medu njima i Ratka Mladica i Radovana Karadzi¢a?” (Peri¢, NIN, [internet] 15/5/2008). U su-
parnickom taboru je konstatovano da je ,ispod kamenja ovih nedelja izmilelo sve $to se u sop-
stvenom smradu gnojilo godinama®”i da se ,Srbija raspojasano prepustila slatkim strastima fasiz-
ma” (Lukovié, Pescanik, [internet] 13/2/2008), kao i da je rec o ograni¢enim ljudima koji su ,jos

nih politickih dihotomija“, kojima se ,dominantna politika” sluzila za proizvod-
nju sukoba unutar birackog tela i lakSe upravljanje njime. Neka antropoloska i
socioloska istrazivanja dominantnih narativa ujavnom prostoru - Stef Jansen u
svojoj knjizi Antinacionalizam: etnografija otpora u Zagrebu i Beogradu iz 2005.
ili Tamara Petrovi¢ Trifunovi¢ i Ivana Spasi¢ u tekstu ,Patriotism and
Cosmopolitanism in Intellectual Discourse: Pescanik and Nova Srpska Politicka
Misao”, objavljenom u ¢asopisu Filozofija i drustvo 2014. - bliZe su osvetlila kon-
stituciju i logiku funkcionisanja dva zaokruzena diskurzivna identiteta - narod-
sku, patriotsku i tradicionalnu ,Prvu Srbiju” i gradansku, kosmopolitsku i mod-
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ernu ,Drugu Srbiju”, pokazavsi kako kroz antagonizam prihranjuju jedan dru-

Tekst je nastao u okviru projekta
"Figura neprijatelja -
preosmisljavanje srpsko-alban-
skih odnosa" koji KPZ Beton kao
partner realizuje sa Institutom
za filozofiju i drustvenu teoriju,
uz podrsku Regional Research
Promotion programa (RRPP)
Svajcarske agencije za razvoj i

jednom demonstrirali svoju poslovicnu nesposobnost da razumeju i svare bilo ko-
juiole kompleksniju poruku”, paiironiju koju je savremena umetnost usvojila kao
svoj zvanican jezik (Arsenijevi¢, Politika, 21/2/2008). Opredeljivanje za srpsko-
albansku kulturnu saradnju ili protiv nje, organizovano oko strategija diskredi-
tovanja neistomisljenika, nekako je uspelo da zaseni samu izlozbu i njene uces-
nike. Okidac je tako mogla da bude i neka sporna politicka izjava, fudbalska utak-
mica... stare bitke bi se nastavile, uz verovatno sli¢nu argumentacijsku logiku i
iste adresate. Pozitivna strana diskursa simbolickih borbi vezana je za ¢injenicu da
je, uovom slucaju, unutrasnji neprijatelj proizveden u primarnog Drugog, dok
spoljni figururira kao povod.

gog. U analizi Stampe i periodike nakon 2000-te, dve pomenute autorke 2012. beleze pomaljan-
jevise varijanti ,Trece Srbije”, s tim Sto se svaka od tih varijanti izgraduje u odnosu prema kon-
struktima ,Prve”i,Druge” Srbije, pa se moze re¢i da podela etno-nacionalno-kosmopolitsko os-
taje dominantan organizujudi princip polja javnog govora.

Jedna studija svakodnevnog govora iz 2012. otkrila je primat posve drugacije dihotomije. Naime,
Ivana Spasic¢ija smo, u potrazi za obrascima simbolickih borbi na nivou svakodnevnog Zivota,
kroz fokusgrupne intervjue ustanovile da su politicke, kao i klasnoslojne distinkcije iscezle, us-
tupivsi mesto moralizatorskim diskursima i podeli na moralnoispravne (neko neartikulisano ,mi“,
mi ,obi¢ni smrtnici”) i one koji to nisu (amoralni, prevrtljivi, korumpirani politicari, aliiinstant
bogatasiiestradne zvezde). To je bio razlog da se zapitam da li su diskursi o srpsko-albanskoj kul-
turnoj saradnji, nastali za ovih sedam godina, koliko je proslo od Odstupanja, i dalje dominantno
obelezeni strukturom polja javnog govoraiistorijom predasnjih simbolickih odmeravanja, te sto-
ga osudeni da reprodukuju logiku i instrumente patriotskog i kosmopolitskog, tj. prvosrbijanskog
idrugosrbijanskog diskursa, kao i konzervisanu, ne bas kompleksnu sliku Kosova. Ispostavilo se,
kao $to éemo ubrzo videti, da je javni prostor u meduvremenu generisao neke nove i drugacije
diskurzivne formacije, koje na marginama i u meduprostoru koji odeljuje Prvu, Drugu i Trecu Srbiju
stvaraju novi jezik slicnosti i razlika, otkrivaju nove klasifikacijske principe, pronalaze nove os-
nove za povezivanje i saradnju, ¢ekajuci povod ili povoljan trenutak da narastu i nadjacaju
diskurse-rivale. Analizom su bili obuhvaéeni nedeljnici NIN i Vreme, dnevni listovi Danas i Politika,
kulturni podlistak Danasa - Beton, internet portali Nova srpska politicka misao i e-novine, i sajt
nekadasnje radio emisije ,PeS¢anik”.

STRUKTURA T ODSTUPANJE

Something old, something new, something borrowed, something blue

Da li zbog provokativnosti same izlozbe, incidenta s njenog otvaranja ili napetosti proizvedene
ocekivanjem da Kosovo svaki cas proglasi nezavisnost, Odstupanje je pokrenulo ostro suceljavanje

I

Diskurs direktne simbolicke konfrontacije nastavio je svoj zivot, s tim $to nijedno kasnije kulturno
desavanje nije pokrenulo dramu ravnu onoj s pocetka 2008. Osim toga, pridruzili su mu se drugi
diskursi. Diskurs angaZzovane umetnosti se razvio oko argumenta da umetnost moze i treba da men-
jadrustvo nabolje, te da je ta njena uloga upisana uistoriju i strukturu umetnickog polja. A Sta ta
uloga tacno podrazumeva? Bilo da je proizvedena na albanskoj ili srpskoj strani, ili je nastala
zdruzenim snagama, drustveno angazovana umetnost: provocira i postavlja nezgodna pitanja -
»Unistena slika je kosovskom drustvu smelo postavljala pitanja: Da li je Adem Jasari pop-zvezda?
Zar nemamo nekog benignijeg za tu ulogu? Da li neko iz njega cedi nekakvu korist?” (Zivanovi¢,
Beton, [internet] 19/2/2008); dekonstruise dominantne kulturne obrasce; omogucuje upozna-
vanje i razumevanje Drugog, dok se istovremeno bori protiv ksenofobije, nacionalizma, retro-
gradnihideja u vlastitom drustvu - ,[V]erujem da je Jeton Neziraj svojim otvorenim angazmanom
isenzibilisanjem pristinske sredine za Druge napravio pomak koji talas nove politicke radikalizaci-
jenece modi sasvim da ponisti“ (Ili¢, e-novine, 20/8/2011); brani nacelo autonomije - ,Predstava
[,Letiznad pozorista Kosova“] zdravorazumski, eticki i esteticki vredno demistifikuje uticaj poli-
tike na umetnosti dize glas protiv ekstremnih politi¢kih ideja, ostraséenih opcija koje su sustins-
ki poniZavajuce i degradirajuce” (Tasic, Politika, 14/12/2012); kritikuje korumpirane politicare,
ratnei posleratne profitere - ,Neziraj se grohotom smeje potkupljivosti, brutalnosti, nedoucenos-
ti, neznanju... voda nacionalne revolucijei drZave u osnivanju, Kosova, i to bas kada se to desava”
(Cvetkovic, Beton, [internet] 18/12/2012). Za razliku od prethodnog diskursa, u ovome je marki-
ranje neprijatelja repni deo strategije koja se sastoji od uzurpacije same pozicije angaZovane umet-
nostii prisvajanja legitimnosti te pozicije, ¢ija je izgradnja zapoceta nekad davno i negde drugde.
Diskurs koji umetnost stavlja isprediiznad svega, potcrtava univerzalnost jezika umetnostiinjenu
moc da prelazi i briSe ovozemaljske granice. Znacaj lokalne dnevnopoliticke problematike u nje-
mu je znatno manji no u diskursu angazovane umetnosti. Iako prisutne, ideje politicnosti i
drustvene angaZovanosti su razoblicene i odmaknute od konvencionalnih znacenja. Naime, delo je
~politicko” ukoliko se ,bavi onim Sto se gledaoca i njegovog Zivota — uvek i svugde suocenog s tri
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velike teme: sa smrcu, Jubavlju i vlaséu, tim ili nekim
drugim redosledom - veoma duboko tice” (Panci¢, Vreme,
[internet] 28/4/2011). AngaZovanje se ne posmatra kroz
kritiku, izlazak u javnost i pokusaje da se utice na drustve-
na kretanja, vec se shvata defanzivno. Preovladuje stav da
umetnost, time Sto postoji, i samo dotle dok zadrzava au-
tonomiju u odnosu na spoljne uticaje, ¢ini svet boljim -
,Niti je Atelje 212 nadlezan i vlastan da priznaje nezavis-
nost Kosova, niti je pristinsko pozoriste nadlezno da priz-
naje da ‘Kosovo je srce Srbije’. Jedino Sto oniimoguiume-
jujeste da praveiizvode pozorisne predstave, odlicne, lose
ili osrednje, i to za ljude koje to zanima - a takvih ima u
Beogradu, u Pristini, u Milvokiju, u Alma-Ati, sasvim sve-
jedno. Otkad je teatra na svetu, histrionske druzine gostu-
ju tamo gde ih zovu (ili se ¢ak pozovu same, why not?!),
svecano ne maredi za trivijalne podele od ovoga sveta...”
(Panci¢, isto). U tom smislu, diskurzivne strategije su sve
redom podredene odbrani autonomije, te ,Cistog” stvar-
alackog Cina, s kojima, smatra se, dolaze kosmopolitska
otvorenost i nacelna podrska politici saradnje.

Poslednji od cetiri diskursa je diskurs kojim se daje podrska
rehabilitaciji svakodnevice kroz umetnost. Smatra se da
dokumentaristicki, ili pristup koji samo pronalazi nadah-
nuce u ,stvarnom zivotu”, moze jedini da priblizi dva nar-
oda. Nista bolje ne zblizava od zajednicke muke. Ovaj
dikurs odrazava duboko nezadovoljstvo slikom Kosova ko-
ju su generisali ovdasnji mediji, kao i simbolickim borba-
ma koje su tome doprinele isporucujuéi samo stavove i op-
tuzbe namesto uvida utemeljenih na cinjenicama ili
neposrednom iskustvu. ,U Srbiji je malo poznato kako Zive
i Srbi, a kamoli Albanci na Kosovu. Selektivno informisan-
jei prikazivanje kosovske svakodnevice slicno je nacinu na
koji se prikazivao Malji¢ijev rad poslednjih dana. Mediji
"prosrpski orijentisani” odsecali su Elvisa, a ‘proevropski’
Jasarija iz konteksta rada koji se zove "Licem u lice” i celi-
na je samo kada se ova dvojica gledaju” (Peri¢, NIN, [in-
ternet] 31/1/2008).

Stavljanje u prvi plan problema s kojima se ljudi u Srbiji i
na Kosovu svakodnevno susrecu ima za cilj da pokaze da
oni imaju dosta toga sli¢nog, da su svi podjednako Zrtve
losih politika, ako nista drugo - ,Gostovanje beogradske
predstave [Izopaceni, izvedena u Oda teatru u Pristini] bio
je dogadaj koji je pokazao da postoje zajednicke teme iz-
van predrasuda i daleko od pregovarackih stolova”
(Stankovi¢, NIN, [internet] 3071/2014). Ovakvim umet-
nickim postupkom ostvaruje se neposrednost, bliskost ko-
ju bidrugacije bilo tesko postici. Upravo zbog toga, umet-
nosti se u ovom diskursu dodeljuje istaknuto mesto — dok
politika povlaci granice i razdvaja, ona je tu da povladi
paraleleispaja. Uz takav stav, artikulisu se novi rivaliteti
- ,0bican” narod, ili drustvo versus politicari, i stvarnost
versus politicka konstrukcija stvarnosti - ,Kombinirajuci
emocije netrpeljivosti i mrZznje sa suvremenom
potrosackom diktaturom Patriotic hypermarket na scenu
uvodi sasvim radikalan kazalisni jezik: on reZe tamo gdje
najvise boli bacajuci politickim elitama i nacionalistima
gorku dozu realnosti u lice” (Obradovié, e-novine, [inter-
net] 9/11/2011). Premda je politicka elita proizvedena u
Drugog, politika kao takva se ne odbacuje. Cak se umet-
nost vidi kao komplement politike - ,[M]islim da se pred-
stava izdiZe iznad onoga Sto je politicka svakodnevica. Da
ne kazem politi¢ka trivijalnost i da sasvim sigurno ima
vazan univerzalni kontekst, a to je da kada svedete te
price sa velikih globalnih makrotema ili kada ih prebacite
iz diskursa licnih karata, saobracajnih i registarskih tabli-
ca... i pocnete da govorite o tome kako ljudi Zive egzis-
tencijalno, sta te ljude muci, onda shvatite da je nuzno uz
politicki dijalog Sto vise otvarati novi umetnicki diskurs,
koji Ce se baviti [judima koji su najvise zapostavljeni i
zanemareni po pitanju ove velike teme” (Mustafi¢, u:
TrebjeSanin, Politika, 20/7/2011).

I dok su prva tri diskursa prilicno opterecena samolegiti-
macijom, koja se krece u okvirima koji su postavljeni rani-
je (u prethodnim simbolickim okrsajima — prvi diskurs), i
negde drugde (konstituisanje umetni¢kog polja kao au-
tonomne sfere, ideja angazovane umetnosti - drugi i
treci), poslednji diskurs kojim se podrZava otvaranje umet-
nosti ka stvarnom Zivotu i prozivljenim iskustvima,
ukljucuje mnogo ,nepoznatih” da bi se moglo reci da bilo
komei bilo ¢emu ,drzi stranu”. On samo polaze neizmernu
nadu u to da Ce te slike i price koje umetnost otkida iz ziv-
otai preradene ih nudi nekoj anonimnoj publici, uspeti da
pribliZe [jude s dve strane granice. Da li ¢e ovaj diskurs
odrzati dijalog sa stvarnoscu, ili e metakriticke pretenzi-
je dokinuti taj izvor napajanja? Kakvim ce se konkretnim
sadrzajima ispuniti i da li ée skrenuti na neku/neciju
stranu? Pa, videcemo... m

BETON BR. 169 DANAS, Utorak, 15. mart 2016.

VREME SMRTII RAZONODE

Pisu: Dorde A¢imovic

NEPROFITNA ORGANIZACIJA RAZJARENIH

AUTOMEHANICARA IZ KAIRA

Ja sam ekstra fenomen, pustaju me za vikend, kao Omen, da  Nikada nisam bio tuZan na selu, nikad nisam bio duzan odelu, ode-
odem, mislim da sam bio na granici kome, Sta sada mogudadam  luzadezorijentaciju, deportaciju, natamnu stranu Meseca, kamen
oh no, ikome, Ikom, E! imam svoje centralno postojanje, cuvam  mudrosti u bubreznoj karlici, preseca, crvenuvrpcu, u suton, dobi-
se buba i golfa, neizlazim ¢esto u mesto, neizlazim nikad ugrad  tak na lutriji kupuje Pluton, manji od Rusije, sitno $ijem, Silja, Miki,
oh no, izlazim ¢eSce iz zgrada i upadnem pravo u zmrak oh no, ~ Horacio mnogo vole felacio, americka nacijo, Nazzi, Yo! NO! Oh no.
vasiona je ona, vasiona je ona, tor je prostor, kako se zovem, kao  Kupio sam si nov auto, polovan ali su putevi nestali kao Jason
planina? manje je vazno, prezivam se Ceki¢, udaram nevazno  Donovan, nedostaje mi évrstine, gvozda, lizem gromobran, size

snazno, kao Branimir Brstina...

mije ogroman, prepumpan na prep atmosfera, naduvan, pak pri-

Cajelosa, ekspoze iz boze, jos je-
dan obican cosak, ose, smutim u
smuti celokupnu skriptu, u ovo
doba godine ne bi trebalo da pa-
da sneg, u Egiptu, oh no...

Imaju dosije o meni, imaju dosi-
je o meni, imaju dos, ta o meni,
ta nemojte kasti, oh no, pricajmo
o Breni, Centrosceni, Sceni(c),
pri¢ajmo o lazi, pricajmo o masti,
daj idi na vezbanje tela, posegni
za 7ivotom, Zivotom iz Majstor-
ske radionice, perionice ¢arapa
na romboide, nicu, kao pecurke
posle kise, kud sve ovo ide, ako
ne uWC, skoljka je prepuna bise-
ra, kenja se u bide, tako da svi vi-
de, oh no, dokle vise...

MiSa Barton grize karton, pip-
kam smartphone, pipkam je po
pipi, Middleton, eks guz mi, par-
don, izvinite, ups, moja baba gla-
sace za PUPS, Titov kvadar je du-
plo veéi nego Jovankin, u Kuéi
cveca, nikad se ne zna, treca sre-
¢a magareca, Minhauzen je ma-
kar bio baron, lazi mazi mast na
‘leba, kazu nasi stari tako valja,
tako treba, dobitak na lutriji ku-
pujei PlutoniHaron, ljudi se po-
bise da odu put neba, aerodrom-
ski peron, kolona do Londona,
besnilo i Heatrow, zovite Autobo-
te jebote, hitro, hitno...

Ne Deseptikone, oh no! m

v
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