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MIXER

PiSe: Jelena Gligorijevié

EXIT FESTIVAL

0d subverzivne buke do buke u modi

Pokrenut 2000. godine u organizaciji dvojice novosadskih stu-
denata kao neformalni kulturni multimedijski dogadaj sa poli-
tickim predznakom, EXIT festival je u meduvremenu izrastao u
najvec¢i medunarodni muzicki spektakl na podruéju jugoistocne
Evrope. Razvojna linija njegove postupne transformacije ujed-
no reprezentuje i nacin na koji je muzika ucestvovala uintegra-
ciji i uoblic¢avanju jednog novog politicko-drustveno-ekonom-
skog poretka u Srbiji. U tom smislu,
analiza EXIT festivala moZe da se
izvodi kroz prizmu Atalijeve teori-
je buke?, koja upravo kroz odnos
buke (subverzivnog) i muzike (vla-
stodrzackog, usmeravajuceg) - sa-
gledanog u kontekstu istorijskog
razvoja difuzne mreze kroz koju se
muzika odvija u odredenom dru-
Stvu - pokusava da prepozna i mar-
kira dinamiku socijalnih promena u
zapadnjackim zemljama. Izvesna
prekrajanja i reinterpretacije
osnovnih postulata Atalijeve teo-
retske postavke do kojih ¢e neminovno dodi u predstojecoj ana-
lizi, javice se ne samo iz potrebe usaglasavanja razlicitog ritma
drustveno-ekonomskog razvoja zapadnjackih zemalja u odnosu
na Srbiju, ve¢iiz potrebe $to verodostojnijeg oslikavanja sveu-
kupnih promena koje su se odigrale na nasem podrudju u perio-
du tranzicije.

EXIT KAO SUBVERZIVNA BUKA

U svakom totalitaristickom rezimu buka ima smisao sub-
verzije. Guse je i nadgledaju, jer postavlja zahteve za au-
tonomijom kulture, za priznavanjem prava na razli¢itost,
za uvazavanjem marginalnih grupa. Ona je pretnja jedno-
dimenzionalnom politickom poretku u kome drzava preu-
zima kontrolu nad svim oblastima Zivota svojih podanika,
podriva ga iznutra, obelodanjuje njegove pukotine, ne-
dostatke i slabosti, ukazuje na nemoguénost njegovog
(samo)odrzanja i neminovnost njegovog (samo)uniste-
nja, najavljuje i poziva na njegovo svrgavanje.

EXIT festival je 2000. godine, uoci parlamentarnih izbora
na kojima ¢e demokratske snage konacno da poraze rezim
Slobodana Milo3evica, osmisljen i realizovan kao subver-
zivna buka. Na ovakvo znacenje i ulogu EXIT-a ukazivao je
vecisam naziv festivala — EXIT - Noise Summer Fest: ,exit”
kao ,izlaz" iz decenijske vladavine bezumlja, i ,noise” kao
~buka” koja izmice strogo kontrolisanom nadzoru drzave,
odbijajuéi da se povinuje vladajucem sistemu vrednosti.
U neogradenom prostoru izmedu novosadskog Filozof-
skog fakulteta i leve obale Dunava, buka EXIT-a se sto da-
nainodi, doslovnoisimbolicki, nekontrolisano Siriioda-
Silje pretece poruke sistemu. Ujedinjeniistim ideoloskim
shvatanjima i podjednako jakom Zeljom za promenama,
mladi iz Srbije se okupljaju da u originalnom kulturnom
ambijentu izraze bunt i neslaganje sa tlaciteljskim rezi-
mom Slobodana MiloSevica. Koncerti domacih undergro-
und bendova rok orijentacije (koji su u vreme vladavine
MiloSevica etiketirani kao portparoli neprijateljskih za-

I

EXIT SE TRANSFORMISAO U OSRED-
NJI MUZICKI DOGADAJ MASKIRAN
ERZACOM SVECANOSTI, A MUZIKA
KOJU NUDI - U MOCAN FAKTOR KUL-
TURNE HOMOGENIZACIJE, STVARA-
NJA UNIFORMNIH GRUPA, USPOSTA-
VLIANJA KULTURNIH NORMI I UNI-
STAVANJA POSEBNIH (SUB)KULTURA

padnjackih sila, pa prema tome i kao opozicija turbo-folku, do-
minantnom muzickom Zanru u Srbiji 90-ih), predstave, perfor-
mansi, filmske projekcije, slikanje grafita, tribine... sve je bilo
besplatno, organizovano u svojstvu svojevrsne politicke borbe
za demokratiju. Borbe koja se ispoljava u vidu slobodnog kul-
turnogizrazavanja mladih koje sistem ne zZeli da vidi, ¢uje i pre-
pozna. Borbe u vidu subverzivne buke.

EXIT KAO PRISVOJENA I KONTROLISANA BUKA

(izvodenje predstave)

Jula 2001. godine EXIT festival postaje mesto gde se rezira no-
va demokratska vlast. 0 tome svedocCe znatna finansijska sred-
stva koja je drzava (na svim nivoima vlasti) odvojila za realiza-
ciju ovog znacajnog kulturnog dogadaja, ali i obilato prisustvo
politicara na samom festivalu: Nenad Canak, predsednik pokra-
jinske skupstine, i Borislav Novakovi¢, gradonacelnik Novog Sa-
da, ucestvovali su u ceremonijalu zvani¢nog otvaranja EXIT-a,
dok je ad hoc sastavljeni bend Monetarni udar, na ¢elu sa Bozi-
darom Delicem, ministrom finansija, i Mladanom Dinkicem, gu-
vernerom Narodne banke, izveo na
glavnoj bini nekoliko hitova kultne
domace rok grupe EKV. Za prisvaja-
nje buke nultog EXIT-a i njeno sta-
vljanje pod nadzor novoformirane
vlasti, indikativno je i novo mesto
na kome se EXITO1 organizuje: ume-
sto Sirokog travnatog prostora bez
granica i mogucnosti slobodne cir-
kulacije ljudi, festival se premesta
na Petrovaradinsku tvrdavu, €iji be-
demi omeduju granice Sirenja buke.
U buku se, prema tome, uvodired, a
EXIT postaje mesto izvodenja pred-
stave. Kao spektakl, predstava ,postavlja na scenu kompromisi
poredak u kojijedno drustvo hoce da veruje i druge da u to ube-
di.” (str. 91) EXITO1, kao izvodenje predstave, upravo stvara i
uverava u novu, harmoniénu sliku Srbije koja slavi slom Milose-
viéevog rezima, s jedne, i uspostavljanje nove politicke elite, s
druge strane. U svojoj spektakularnoj reziji, EXIT pokusava da
ulije veru u predstavu o demokratskom uredenju kao idealnom
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politickom poretku, da ubedi u njegovu legitimnost i univerzal-
nu vrednost. MozZe se reci da je 2001. godine demokratska vlast
u Srbiji videla u EXIT-u estetski oslonac za utvrdivanje vlastitog
poretka, kao i mocni instrument ideoloske samoafirmacije -
ubedivanje putem slusanja.

Za uspesno izvodenje predstave bilo je nuzno rekonceptualizo-
vati program i organizaciju samog festivala. Tako su na EXIT-u
2001. godine, po uzoru na zapadnjacke festivale, nikle bine ko-
je su se medusobno razlikovale po muzickom konceptu i znacaju
izvodaca, a podignut je i kamp za posetioce festivala. U vezi s
tim, vazno je naglasiti da je pro-zapadnjacki orijentisana muzika
festivala (zahvaljujuéi festivalu, u Srbiji su prvi put posle dugo-
godisnjeizolacije nastupale i velike muzicke ,zvezde” zapadnjac-
ke provenijencije, kao $to su: Roni Size, Finley Quaye, Kosheen,
Osibisa, Tony Allen, D.j. Tim Simeon, Tikiman & Soul Static Sound
Sistem, DJ Yellow, Salome de Bahia...) promenila status i znace-
nje koje je imala na nultom EXIT-u: ona postaje atribut vlasti, ele-
ment novog koda modi, veza vlasti sa podanicima, sredstvo za
stvaranje i ucvrscivanje zajednice. U potrazi za duhovnim pro¢i-
$¢enjem, putem svojevrsnog egzorcizma kroz zvuk i igru, vlast i
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njeni podanici (posetioci EXIT-a) videli su sebe kao ,krstaske rat-
nike u borbi protiv ksenofobije, primitivizma i nacionalizma”
(preuzeto sa veb stranice: www.exitfest.org, januara 2007). Ne
samo da su na festivalu ucestvovali muzicari iz Hrvatske (KUD Idi-
Jjoti, Darko Rundek i Cubismo), ve¢ su takode organizovane i de-
bate na temu izmirenja pozavadenih nacija iz bivsih republika Ju-
goslavije. EXITje, utom smislu, pokusao da izvede predstavu ko-
jajezastupala, sjedne strane, ulogu izmiritelja srpskog drustva
sa drustvima na podrudju bivse Jugoslavije, ali i na podrugju ¢i-
tave Evrope, i s druge strane, ulogu afirmatora novouspostavlje-
ne politicke hijerarhije i sistema socijalno-kulturoloskih razlika
koje su se utom periodu sa ponosom isticale ujavnosti. Muzika,
kao kljucni element ukupnog spektakla EXIT-a, upotrebljena je,
prema tome, da bi se povukle jasne razlike izmedu progresivnog
(pro-demokratskog) i nazadnog (pro-nacionalistickog) dela srp-
skog drustva. Njena upotrebna vrednost ogledala se upravo u
prizoru njene delotvornosti i sposobnosti da stvara zajednicu i
donosiizmirenje izmedu razli¢itih delova drustva krozimaginar-
ni privid prinosenja Zrtve?.

EXIT KAO BUKA U MODI
(od izvodenja predstave do ponavljanja)

Proces uoblicavanja finalne koncepcije i komercijalne orijenta-
cije EXIT festivala, koji je zapocet 2001. godine, u potpunosti je
dovrsen 2003. godine. Trajanje festivala se sa devet dana (2001.
12002. godine) ogranicava na Cetiri dana koncentrisane zabave.
U Zelji da se ugodiiizade u susret Sto vecem broju potrosaca, broj
bina sa razli¢itom vrstom muzike se progresivno uvecava, da bi
2006. godine dostigao cifru od preko dvadeset muzickih platfor-
mi na kojima je nastupilo vise od Sesto izvodaca. Najocigledniji
pokazatelj opste komercijalizacije EXIT-a, kao i njegove masov-
ne potrosnje, nesumnjivo je nastup kultne domace zvezde Zvon-
ka Bogdana 2004. godine, koji se —iako izvodac vrhunskog kali-
bra u domenu starogradske, tamburaske muzicke produkcije -
zanrovski nikako ne uklapa u generalnu muzicku koncepciju fe-
stivala. Popularizaciji EXIT-a, kao i njegovom ukljucivanju u svet-
ske tokove i procese globalizacije, narocito je doprinelo prisu-
stvo MTV-ja (poCev od 2004. godine), potom, britanskog radija
BBC Radio 1 (2005. godine), kao i pozitivne kritike festivala ko-
je su objavile britanske muzicke novine NME i Mojo (2004. godi-
ne). Kao rezultat, Petrovaradinsku tvrdavu i EXIT-ov kamp u Su-
marku pored Filozofskog fakulteta iz godine u godinu posecuje
sve ve(i broj posetilaca, medu kojima je sve vise stranih drzavlja-
na uglavnom iz evropskih zemalja, ali iz ¢itavog sveta.
Preuzimajuéi u potpunosti model produkcije, organizacije i po-
tro$nje svetskih muzickih festi-

dali su svojuideologiju za novac. Iz tog razloga se akcenat u pro-
gramskom osmisljavanju EXIT festivala sada premesta na odrza-
vanje raznovrsnostii na proizvodnju potraznje. Pri svemu tome,
L~promena se vrsi neznatnim preoblikovanjem postojeceg. Tako
svaka ponovljena serija biva neznatno izmenjena da bi se mogla
objaviti kao novost i predstavljati dogadaj.” (str. 150) U lancu
serijske reprodukcije EXIT-a, koju pokrece moéna ekonomska ma-
Sinerija, i muzika i muzicari postaju predmeti potro$nje, nosioci
subverzije i buke bez smisla, maska vlasti koja drzi monolog: kao
serijsko ponavljanje jednog istog modela, EXIT proizvodi zaglu-
Sujucu buku koja zamenjuje drustvenost i koja ima za cilj da ucut-
ka glas individue. U slici kolektivne jednoobraznosti koju takva
buka nuzno stvara, komunikacija zasnovana na razlicitosti stva-
ri viSe nije moguca. Tako egzitasi mogu jos samo da ¢uju buku ro-
ba u kojima vlast ,vrsi kolektivno usmeravanje njihove uobrazi-
lje, u kojima Zive njihovi snovi o drustvenosti i njihova potreba
za prevazilazenjem.” (str. 164-165)

Postavsi pomocno sredstvo reprodukcije i ponavljanja, javno iz-
vodenje predstave na EXIT-u obelezeno je odsustvom nekada-
$nje ideologije. EXIT sebe vise ne potvrduje i ne stiti ne¢im Sto
nije svima pristupacno, niti to ¢&ini kulturnom potraznjom mu-
zike koju plasira. EXIT postaje mesto gde e sada i svi ostali po-

vala-giganata (i ujedno razme-
njujuci sa njima zvezde sa aktu-
elne muzicke scene), EXIT se
(od 2003. godine) ocito preme-
Ce u serijsku reprodukciju ori-
ginalnog obrasca. ,Reproduk-
cija je [...] na izvestan nacin
smrt originala, pobeda kopijei
zaborav onoga emu predsta-
vlja podrsku.” (str. 125) Na taj
nacin, EXIT festival, kao repro-
dukcija modela koji je isprva
pretendovao da bude origina-
lan i nekonformisticki, postaje
mesto ponavljanja i masovne
potro$nje - svetkovina na kojoj
su sve maske istovetne.

U serijskoj reprodukciji spekta-
kla, i sama muzika se potcinila sveobuhvatnoj kapitalistickoj lo-
gici razmene. Postavsi repetitivna roba, ona je izgubila prvobit-
ni smisao revolta, kao i moc da prikazuje svet i stvara komunika-
ciju medu fjudima. U prilog ovoj tvrdnji govorii podatak da je EX-
IT festival 2005. i 2006. godine finansijski podrzala cak i nova
gradska uprava Novog Sada - sastavljena od predstavnika tradi-
cionalisticki i nacionalisticki usmerene Srpske radikalne stranke
na Celu sa gradonacelnicom Majom Gojkovi¢ - koja je preuzela
vlast na lokalnim septembarskim izborima 2004. godine. Imaju-
i uvidu izrazito naglasen anti-zapadnjacki stav ove politicke
partije, u javnosti se spekulisalo o mogucem prekidu organizo-
vanja festivala u Novom Sadu i njegovom premestanju u Beo-
grad, kojim i dalje upravljaju partije demokratskog bloka. Ocito,
to se nije dogodilo jer je ekonomski faktor (4. visoka novcana za-
rada koju festival donosi kako organizatorima, tako i ¢itavom
gradu) ponistio sve ideoloske razlike izmedu organizatora EXIT-
a (iste one dvojice studenata koji su pokrenuli festival 2000. go-
dine) i nove politicke vlasti. I EXIT1i Srpska radikalna stranka pro-

kazati da nisu tako konzervativni kao $to im se prebacuje. Tako
se EXIT transformisao u osrednji muzicki dogadaj maskiran er-
zacom svecanosti, a muzika koju nudi - u mocan faktor kultur-
ne homogenizacije, stvaranja uniformnih grupa, uspostavljanja
kulturnih normi i unistavanja posebnih (sub)kultura. ,Trosi se
da bi se izjednacilo s drugima, a ne vise, kao u izvodenju pred-
stave, da bi se razlikovalo od drugih.” (str. 151) Izgubivsi svoju
nekadasnju komunikacijsku i upotrebnu vrednost, muzika je po-
stala izvor tiSine - besmisao. Muzika tako vise nije u stanju da
potvrdi da je drustvo mogucno, a EXIT festival samo ponavlja us-
pomenu na drugacije drustvo u kome je ona imala smisla.

*

EXIT festival, posmatran kroz metaforu buke i njena izvedena zna-
Cenja, prosao je kroz tri etape razvoja: od buke koja je subverziv-
na, preko buke koja se prisvajai kontroliSe u cilju izvodenja pred-
stave, pa do ,buke u modi“ koja se obesmisljava i obezlicuje u
istovetnosti serijskog ponavljanja. U prvoj fazi, uloga EXIT-a je

1 Zak Atali, Buka - ogled o ekonomiji muzike, Vuk Karadzi¢, Beograd, 1983.

2 Prema Ataliju, muzika je, pre nego $to je postala roba, bila privid Zrtvenogjarca. U starim drustvima vlast je, da bi se suprotstavila raspadu si-
stema drustvenih razlika, ,sprecavala Sirenje nasilja time sto bi oznacila Zrtvenog jarca cije bi Zrtvovanje, stvarnoili simbolicno, polarizovalo
sve potencijalne sile na ponovno uspostavljanje razlika, hijerarhije, poretka, stabilnog drustva”. Muzika upravo preuzima ovu funkciju privi-
da Zrtve, jer usmeravanjem i sublimacijom opsteg nasilja regulise drustveno ponasanje i obezbeduje opstanak datog politickog poretka.
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buntovnicka i prorocka. Buka koja se tada proizvodi ne samo da
je preteca za postojeci poredak, vec istovremeno omogucuje da
se Cuje jedan novii lepsi svet koji Ce postati vidljiv, nametnuti se
i stvoriti novi poredak. U drugoj fazi, buka EXIT-a postaje sred-
stvo vlasti za manipulaciju istorijom i kulturom srpskog naroda,
za usmeravanje njegovog nasilja i nada, za reziranje i izvodenje
predstave koja treba da uveri u legitimnost novouspostavljenog
demokratskog poretka. Time Sto se integrisala sa vlascu, buka
EXIT-a je demistifikovala i u¢inila vidljivim vecno prisutan sukob
izmedu dve osnovne drustvene vrednosti: Zakona i Svetkovine.
Nastojanje vlasti da Svetkovinu ucutka u Predstavi i Prividu Pri-
nosenja Zrtve, Nasilje u Harmoniji, Nered u Poretku, Zrtvenog
Jarca u Pokajanju, Buku u TiSini... - pripremice tako put za cen-
tralizovanu politi¢ku kontrolu buke EXIT-a u njegovoj poslednjoj
fazi razvoja, kao i njeno konacno preoblikovanje u potpuni Muk.
Ponavljacka masinerija serijske reprodukcije EXIT-a, koja se is-
kljucivo rukovodi zakonitostima slobodnog trzista, oduzece mu
na kraju mocideoloske identifikacije i komunikacijske razmene.
Tako EXIT festival vise ne govori nista i ne oznacava nista, osim
beznacajnosti vremena u kome Zivimo m

(Integralna verzija teksta na www.elektrobeton.net)

Mali oglasi

Osvestavam sajtove Jedinice za smrtonosne operacije dehi-
driranom svetom vodicom, bezopasnom po racunarske kom-
ponente.

Sifra ,,Crveni vladika Zbirinej”

Ministar policije Dragan Jocic trazi [jude za formiranje spe-
cijalne jedinice ,Hvataci magle” u cilju okoncanja saradnje
sa Hagom. Prednostimaju osobe koje se jo$ nisu pronasle u
Zivotu, kao i oni koji ne vide dalje od nosa.

Sifra ,Nemoguéa misija”

Legenda naseg glumista rado bi u slobodno vreme igrala ro-
lu ministra kulture u predstavi nekog amaterskog pozorista.
Sifra ,,Moze i u Vladi”

Trazim prekid diplomatskih odnosa sa Japanom! Srbija ne

sme da ima nista sa monstruoznim sistemom odgovornosti

koji je jednog postenog ministra poljoprivrede, nevinog ¢o-
veka sklonog sitnim proneverama, oterao u samoubistvo.

Sifra ,VeljaIli¢, ministar za kraduckanje

i sitno Zivuckanje”

Zoran Balinovac, osvedoceni borac protiv terorizma i dru-
gih oblika misljenja, pravoslavac koji veruje u Boga i Kostu-
nicu, svojevremeno radio kao latica u kosi Mire Markovi¢, co-
vek za sva vremena, konvertit po ubedenju, trazi poslanika
vladajuce koalicije koji bi mu pravio drustvo u skupstinskoj
klupi.

Sifra ,,Ubi me samoca”

Ako zelite da vam krv prokljuca, svratite do bolnice ,Dr Ra-
dovan Karadzi¢” na besplatnu transfuziju. Nasa bolnica se
nalazi u centru Cemerikuéa, u kvartu Etnicke higijene, Bu-
levar Ratka Mladica br. 1389, odmah pored muzicke kuce
.Gusle&sinovi“.

Sifra ,Intravenozni patriotizam”

I
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CEMENT

Pise: Goran Cvetkovic

LUKRATIVNI STEREOTIPI

(Madagaskar, drama Mariusa Ivaskeviciusa, Malo drzavno
pozoriste, Vilnus, Litvanija, reditelj: Rimas Tuminas, maj 2007,
52. Sterijino pozorje u Novom Sadu)

Vec dugo pricam jednu pricu kao ilustraciju izbegavanja odgovornosti angazovanog pozorista.
Pre desetak godina upoznao sam izvesnog Antona Adasinskog na jednom medunarodnom Festiva-
lu alternativnog pozorista u Erlangenu u Nemackoj. Adasinski je bio ne samo visestruki pobednik
doticnog i slicnih festivala, nego i pravi pozorisni guru mladih glumaca i igraca Sirom Evrope. I
pored svog stalnog tabora u bivsoj isto¢noj Nemackoj, gde se, sve bezeci od Sovjetskog Saveza,
odavno bio nastanio u Drezdenu, imao je i neverovatno uticajnu Skolu na tockovima (School On
Weels), koja je ostavljala sestrinske pozorisne trupe svuda po Evropi. Inace klovn i performer, ovaj
pozorisni znalac i entuzijast igrao je jednu laku predstavu o zaljubljivanju dvoje mladih uz ele-
mente vesele Sagalovske fantastike, pracene intenzivnom muzikom. Ta jednostavna pricica otkri-
vala je velikog umetnika ali kao da je radio levom rukom. I kada sam ga pitao zasto u vreme vaznih
drustvenih dogadaja u svojoj zemlji, sa tako istanc¢anim ukusom i znanjem, ne odgovara pozori-
Stem na akutna drustvena pitanja, on mije odgovorio, navodeci i nekoliko naslova, da je do sko-
ra toiradio, ali da je prestao jer ga inace niko ne bi zvao na vazne evropske i svetske festivale!
Jer, kaze tada Adasinski, koga je briga za teske probleme u predstavama? Ljudi vole da se malo na-
smeju i da se u pozoriStu pre svega zabave. Menadzeri i selektori festivala to dobro znaju, a veliki
umetnici to brzo shvate i nauce. Te iste godine video sam i jednu izuzetnu trupicu: dvoje vanserij-
skih plesaca, njihov reditelj i direktor putovali su od festivala do festivala, sve bezeci od rodne Mo-
skve i prikazivali nekoliko predstava pozorista Black Sky White, na ruskom Carno nebo bjaloje. Iz-
vanredan glumacki potencijal i razigranu mastu ova trupica arcila je na programe sastavljene od
kratkih petominutnih scena-numera u kojima su uizmaglici suvog leda, uz atraktivnu gustui tesku
muziku izvodili neke neopisive akrobatske vestine. Oni su skakali, lebdeli, premetali se i maltene
otkidali delove tela sa sebe, pa ih ponovo vracali, u virtuoznim pokretima svojih gipkih udova. Neo-
Cekivane slike ovog perfor-
mansa stvarale su specijal-
nu magiju koja se gledala u
poboznoj koncentraciji i sa
zebnjom, kao daigraci na-
stupaju na trapezu. Ali, tu
pocinje i zavrsava se svaka
veza ili slicnost sa pozori-
Stem. Naime, ta tako neo-
bicna forma zapravo je sve
Sto ovi vrsni umetnici imaju
ihoce da prikazu svojoj pu-
blici na festivalima. To li¢i
na skupu zabavu na bogata-
Skim brodovima kojima
ostareli bracni parovi putu-
ju oko sveta pa se posle ve-
Cere odmaraju uz atraktivan
program, jer dug je put oko
sveta. Taj osecaj dobro pla-
¢ene vrhunske zabave za
dokone bogatase, kojima se
klanjaju nesreéni umetnici
jednog sveta u propadanju,
duboko me je pogodio jer
sam osetio puno saucesce
sa mukama siromasne ruske
brace iz jedne takode ras-
padnute zemlje kao Sto jei
nasa. To je na neki nacin i
poraz i poniZenje umetnic-
ke vestine.

Mislim da je svet iza bivSe Gvozdene zavese otkrio kako da se domogne bolje drustvene pozicije
na sada ve¢ sasvim pristupacnom trzistu umetnickih vrednosti Zapada. Nasli su kljuc - igraju samo
zabavne, ali virtuozne i zacudne predstave, koje ne znace nista a uzbuduju sva cula. Tako nastaju
novi dramski tekstovi i predstave, naravno i stil igre i rezija. Glumci su spremni na sve jer moraju
biti najbolji, Citaj najatraktivniji, najzovijalniji, najbrzi, najdrskiji, najluckastiji, najduhovitiji...,
da bi prikazali sve svoje kvalitete $to pre jer zapadni konzument umetnosti nema mnogo vreme-
na. Mora biti usluzen brzo i efikasno. To je standard! I naravno, ta velika pozori$na industrija uspe-
ha napreduje i puni baterije mehanizma spektakla a sve u sluzbi proizvodnje kapitala! Grupa iz
Vilnusa dobro je savladala ove vestine. To je prava pobednicka predstava. Tekst je dovoljno ble-
skastineobican, tema je moderna: odnos prema nacionalnim pitanjima ex-katedra. Glumci su ve-
$ti i mastoviti, veseli i neumorni. Prostor je dinamican i atraktivan, komad nije predug i ne boli
mnogo. Ne postavlja zaista nijedno pitanje, a bavi se i emigracijom i porodicom i ljubavlju i uspe-
hom i takmicenjem. Sve to u prihvatljivoj formine forme formi. Nevolja je jedino $to takav pristup
pravo i duboko ljudsko pozoriste odvodi na estradu modne piste, jer tom duhu pokazivanja novo-
tarijaiizazivanja divljenja najprimerenija je ova predstava iz Viljnusa.

Ako je na ovaj nacin trebalo da se obavestimo o novom pozoristu Evrope, dobro smo se obavesti-
li - da slucajno ne krenemo u te vode. Verujem da nase pozoriste na Balkanu ima jos uvek dovolj-
no stvarnosti za inspiraciju i nema nimalo potrebe za tako drasti¢nim udvaranjem umornom Zapa-
du. Neka tako bude i dalje m
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Premijer je obecao da ce zemlja
ici ubrzano ka napretku.

Time je citirao svog prethodnika
koji nas je unazadio.

ETONJERKA

POLUMESECA

STRAFTA

Pise: Sasa (iri¢

Goran Dokna

SAMAR CASTI

Osveta kojota
(Bozo Koprivica: ,Vitez protiv kojota”, Vreme, br. 858, str. 72/73)

POVOD

Ovde nije re¢ o povodu. A povod je slededi: Predrag Danilovié, proslavljeni kosarkas Partizana, Kin-
deraijugoslovenske reprezentacije, na funkciji predsednika KK Partizan, posle utakmice sa He-
mofarmom u VrScu, iSamarao je glavnog sudiju meca. Nije re¢ ni o vrstii teZini povreda (prema po-
licijskom izvestaju, Danilovi¢je naneo ,lakse telesne povrede”), reakciji javnosti, disciplinskoj ka-
zni, ugledu nase kosarke i zemlje ili osecanjima (kosarkaskih) sudija, taksista, kasirki, kriticara i
ostalih usluznih delatnika koji, nesavrseni kakve ih je Bog dao, ,dele pravdu” i, naravno, cackaju
mecku. Rec je o fenomenu odbrane nasilja na stranicama nedeljnika koji od svog osnivanja do-
sledno kastiguje svako nasilje.

BoZo Koprivica zna da se Samaranje ne moZe odbraniti. Ali se zato moZe dramaturski uzglobiti u
karnevalizaciju: P. Danilovic¢ je Dzems H. Koburn, vestern heroj, cudljiv i cutljiv tip koji sa meg-
danske crte od 17 koraka bodezom u srce smiruje naoruzane nasrtljivce. Vremena su gadna, ve-
stern je poezija ,divljih u srcu”, jaka ideologija izvorne Cestitosti i morala koji urezuju muske mi-
Sice, ravno u srce, ili po obrazima korumpiranog sudstva. Da se utera ,u pamet”, da se zna i pam-
ti, da se ne ponovi. Stavise, da se potezima lakieg nasilnog ¢ina (bravurom? nastavkom lepria-
vosti i lucidnosti igre
drugim sredstvima?)
ponizeni prevede u
legendu, da i na sebi
(i svojim obrazima)
ponese zlatni polen
slave, taj sudija, kako
veli §jor BoZo, koji ce
u Zivotu ostati najvise
upamcen po tome sto
je dobio batine od Sa-
Se Danilovica. Eto Bo-
Zinog doprinosa mo-
dernom prevladava-
nju epske paradigme.
U ovoj sejunastvo ru-
kotvorilo brojanicom
mrskih glava u zobni-
ci; moderna preinaka
forsira cojstvo legen-
darizacije anonim-
nih: ,Vruc¢ je Samar
vocka ¢udnovata, nu
ga popi - na Panteon
skoci!”

DRUGA CASTICA
ODBRANE
...primorava da cika
sa odbrambenog bra-
nika i sam pripase
oruzje od urana (Sto
Lsvijetli”). A tko bijadan, sinji kukavac, dostojan bio kriticke palasine strasne, po koju je popanula
poodavno rda, memla, ¢ad i gar? Pa (mediokritetska) pucina, stoka jedna grdna palanacka - na po-
malo rasta ga jeivaditi?

Koliko je palanacke bedastoce zlurado podiglo glavu. Kako su se udruzili prosecni i koliko su hrabri
tako u gomili. Mediokriteti imaju sluh i instinkt strvinara.

Ako misljasmo, gnevni-neucevni, da Sutljiva veéina samo Suti (kud ce, Sto ¢e - €utijadna, aidru-
go sto bi, cutanje(m) se saginjati nece), u burag ignorantni proburazi nas znalac. Kuso i repato,
bedaci u gomili, ostrvljeni strvinari, svi palanacki filozofi, natisnuse na ranjenog ritera, koji pean
zadobiv u neravnoj torZestvenoj bici, gorom grede.

Foto: Stanislav Milojkovi¢

Al kojoti, kucke grdne,

na Kupera (Garija)

i Koburna (DZemsa),

na Obilica, milog tica,

na Danila i Danilovica,

vaske bedne, vi krenuste!
Staje Samar, srca damar,
spram te srece $to nam dade?

Deset da je - malo nam je,
musko srce mirak neima;
sve za pravdu i pravicu,

ale sudske o zemljicu!
Obraz nema ko nam sudi

da Partizan bitke gubi,

udri obraz, pogan don-baz,
nek’ crveni nas trijumf crni!
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AKTTRICA

Osma trojka (3. decembra 1995, za Majami protiv Niksa) mu je ponistena zbog navodnog isteka vre-
mena za napad, da ne bi izjednacio rekord Lige (NBA).

A ¢em sve to, u vetra poroznog bedi, za zaborav i nezahvalnost? No, hronicar pamti:

Toliko je neke Ciste i lepe energije bilo na utakmicama Partizana, cak i kada se gubilo. (...)tacno ono-
liko energije(...), i onoliko lepog mladog sveta koliko ce biti na koncertu Rolingstounsa.

Hm, sujetna prazdnai crvié-sumnjalo ne daju mi mira: beSe li i prosecnih u ovoj lepoj i Cistoj na-
vijackoj gomili? Koliko je palanacke bedastoce sa instinktom strvinara na energoprometnim tribi-
nama? Koliko je ¢istog, lepog i mladog sveta bilo na Cecinom Uscu, u troprstnom ushitu doceka te-
niskih vitezova kod Gradske skupstine, na SrbNgd Poselu, na Egzituguci - da li su to sveta dva, ili
nam je omladina Sizofrena i bez ukusa? U koji plan crno-belog ikonickog mozaika Stuknuse huli-
gani, [jubitelji mrznje (na klub tud) zarad mrznje same i poStovaoci pesnicenja i nasilja kao ta-
kvih? Ili i njih crno-bela energija tavorska preobrazi u pitomu jagnjad proevropsku i kotrljajuce-
kamenjarsku?

Mnogo je pitanja, ,jedan je Hase” i jedan nauk:

Jeroni (grad, drZava) ne znaju koliko filmova i koliko pozorisnih, baletskih i operskih predstava sta-
ne u jednu utakmicu Partizana.

Hemon onomadne govorasSe o transformativnoj mo¢i literature, da Sut Zivota preobrazi u epifa-
niju umetnosti. Tako i BoZo K. 0 jednom atomu tekme (dakako Partizana) - cega sve tu ne dosta-
ne, opere, bhaleta, filma, opereta, teatra, kastanjeta, i sve to za ciglo bileta. Ono, istina, kolika
se posmatracka masa (Cistih, lepih, mladih&palanackih strvinara) stusti u arenu za derbi, ustano-
ve kulture all together ne docekaju ni za deceniju. Eto putokaza Tihiju, eto apela za republicki bu-
dzet: Ko 3ljivi galerije i prazne dvorane, arcite pare od Pionira do Marakane!” Nije lo$ slogan, a
moze da posluzi i za Ministarstvo infrastrukture (ministar-kapitalac ima decka!).

A ZASTO OVAJ TEKST?

Ne pitamo mi, pita umesto nas samog sebe BoZo Ka, koga stid nece nadziveti.

Zato Sto sam Grobar od rodenja, zato Sto je Partizan deo mog porodicnog grba, i zato sto mi je Dani-
lovi¢ prijatelj.

Jasno k'o Spricer, ili liker od mentola.

Dakle, grobar (kritickog misljenja) od skora, heraldicar i advokat zivéanog prijatelja, sitnog Sa-
mar-majstora, B. K. (recimo, BoZo Knights) ovim tekstom nije samo odmandalio arkane svoje du-
Se. U tradiciji romanticarskog kulta genija i apsoluta njegovih nastranosti, ma kako retkih i lakSeg
kapaciteta, B. K. legitimiSe prijateljstvo kao zlatnu podlogu javnog diskrusa, ¢ine¢i Danilovicu
medvedu uslugu tako $to ga brani od onog za $ta ovaj u najmanjem treba da se izvini. Sa druge
strane, umesto da ovaj dogadaj ostane efemerida crne hronike, uz asistenciju Vremena otvorena
je nova stranica srpskog tranzicionog novinarstva. Uprkos legislativi i konvencijama pozeljnog
ponasanja, privilegovana je prijateljska pristrasnost i velicanje Samaranja m

TEHNO

BLOK BR.V

www.kosmoplovci.net
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VREME SMRTI
I RAZONODE

Pise: Tomislav Markovié

TISI SAV MOJ BOL

Iz sudske hronike
(Prepiska Dragana Palibrka, advokata

Branimira Gugla, i Prvog opstinskog
suda u Beogradu povodom
Palibrkovog odsustva s rocista.)

Foto: Stanislav Milojkovi¢

,Casni sude, braco suci,
Izvin'te me, ne dolazim
Na rociste jer na muci
Golemoj se ja nalazim.

Sad reSetke vidim svuda
0d kojih sam vazda beg’o.

- Hapsenje mi tesko pada,
PodloZan sam haskom stresu.”

Gledam juce na TV-u:
Tolimira uhapsilo.
Stezem srce da ga ne bi
Vestinfarktom potrefilo.

Sudinica suze roni,
Pismo ¢ita i uzdise,

Pa uzima pero gusdje
Kojim sitne knjige pise:

Nervi su miistanjeni

Svim prethodnim hapsenjima.
Ova kap prevrsi meru

Koju casa duse ima.

Tolimir je heroj srpski
Sto je Turke zatirao,
Zabravi ga dusman mrski
Da bi ga u Hag poslao.

Branimira Gugla volim
Kao da mi je advokat;
Necu pamet da vam solim,
Sad mu moram dati nokat!

~Uvazeni zastupnice
Optuzenog Gugla Brane,
Tvoja bol do neba vice,
Inas tvoje tiste rane.

Kad Srbina zamandale
Osecam dusevne boli,
Mene srpski jadi tiste

- Za drugo me kurac boli!

Na klijente i ne mislim,

Na Gugla sam oguglao.

Sad po Google-u Zdravka trazim,
Jer sam njemu srce dao.

Opet srpstvo napaceno
Raspese na stuba sram,
Bolnog srca Saljemo ti
Saucesca telegram.

Cuka tuce kao luda,
Na dusu mi teret leg’o,

Izvinite jos jedared
Sto me nema na procesu

Sedi kuci, rane vidaj
I ¢ekaj vremena bolja.
Dusu le¢i, Noga Citaj
Ili nesto od Toholja” m

BULEVAR ZVEZDA

PiSe: Redakcija Betona

MIHAILOVIC, KOSTA

MIHAILOVIC, Kosta (Sabac, 01.03.1917), pravnik-ekonomista, akademik, redovni ¢lan Odeljenja
drustvenih nauka, pisac jednog dokumenta. Celog Zivota se bavio (i jo$ uvek to ¢ini?!) ekonom-
skim poloZajem Srba u Jugoslaviji pod paskom antisrpske zavere (Ekonomska stvarnost Jugoslavi-
Jje, Beograd 1981). Specijalista je za tzv. srpsko pitanje. Na toj temi je zasnovao i svoju pristupnu
besedu Akademiji 1989. Kao ekonomista, neprestano je pruzao strucnu podrsku MiloSevicu za
vodenje biopolitike. Jedan od takvih tekstova je njegova analiza ,Privredni razvoj Kosova® iz
1989. U antropoloskom smislu, pojava akademika Mihailovica predstavlja nesvakidasnju sintezu
stare agrarne religije i socijalisticke politicke ekonomije stavljene u pogon etnickog ¢iséenja (dok-
toriraoje 1957. na ,Problemu razvoja jugoslovenske poljoprivrede”). Takode, Zivot i rad ovog aka-
demika potvrduju pravilo o dugoveénosti promotera ideologije krvi i tla. (Jedini je stariji od Co-
sica.) Aktivno je poceo da se bavi visokom politikom tek kada je otiSao u penziju 1984. I od tada
do danas nije silazio sa scene. A za to vreme, radio je na pisanju Memoranduma SANU, kao i na
njegovoj promociji. Bio je nezvanicni savetnik Slobodana MiloSevica za ekonomska pitanja. Nakon
MiloSevicevog susreta sa Tudmanom u Karadordevu 25. III 1991, postao je ¢lan srpskog ekspert-
skog tima (bili sutujosiS. Avramoy, V. KutlesSi¢i R. Markovic) za pregovore oko podele BiH. U vre-
me hiperinflacije, ubedio je svog prijatelja iz mladosti Dragoslava Avramovica da dode iz Ameri-
ke i prihvati se posla guvernera Narodne banke Jugoslavije. Bio je koordinator izrade Platforme
za pregovore o pitanjima sukcesije a potom i Sef delegacije o pregovorima za ta pitanja.
Jedan je od inicijatora Komisije SANU koja je trebalo 1990. da napise Drugi (mali) memoran-
dumili srpski nacionalni program. Medutim, zbog nesuglasica medu pojedinim akademicima,
ovaj dokument nikada nije zavrsen.

Krajem 2004. bio je svedok odbrane na sudenju Slobodanu Milosevi¢u pred Haskim tribunalom,
gde je Memorandum SANU predstavio kao povelju slobode, bratstva i jednakosti medu jugoslo-
venskim narodima, dok je o MiloSevicevoj pojavio govorio kao o necem novom sto je ,inteligen-
cija primila s olaksanjem”. Tom prilikom je Memorandum nazvao interventnim programom koji
»Nije bio namenjen javnosti”, ve¢ drzavnim organima Srbije. Takode je istakao da je taj dokument
bio uraden u 20 primeraka, od toga 16 za stalne ¢lanove Komisije SANU, a tri za povremene kon-
sultante (Dobricu Cosica, Jovana Dordevica i Ljubomira Tadica), dok je jedan primerak ostao ne-
rasporeden. U redakciju Novosti je, prema njegovom svedocenju, dospeo primerak akademika
Dordevica ,Ciji zet je bio novinar”.

Akademik Mihailovic je nedavno priredio zbornik Velika Srbija - istine, zablude i zloupotreba
(skup sa ovom temom je odrzan u oktobru 2002) i pojavio se nenadano u emisiji Metropolis
(RTS) kao jedan od vrsnih struénjaka za kosovske teme.

Dobitnik je Sedmojulske nagrade (1963) kao i Povelje Saveza komunista Srbije za 1977 |
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