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Javnost u Srbiji je neprestano izlo`ena senzaci-

onalisti~kim otkri}ima koja uglavnom slu`e to-

me da se potkrepe teze o ugro`enosti srpske

dr`ave pa samim tim i njenih „vitalnih“ sistema

kao {to je {kolstvo. Najglasniji je onaj koji nas

relativno ~esto podse}a da je „nacionalni iden-

titet“ ugro`en od strane me|unarodnog

faktora, za koji se tvrdi da ima veliki uti-

caj na srpske ud`benike,  programe na-

stave i u~enja, i druge aspekte obrazova-

nja sa ciljem da se kreira „novi mentalni

kod nacije“ ({ta god to zna~ilo). Unazad

nekoliko godina bili smo svedoci isfabri-

kovanih afera o „jani~arima“, „izbaciva-

nju Desanke Maksimovi} iz gimanzijskih

programa“, „pisanju  bukvara u Nema~-

koj“, „strancima koji pi{u ovda{nje ud`-

benike“, „Hrvatima koji pla}aju srpske

istori~are da umanjuju broj `rtava Jase-

novca“, „Ha{kom tribunalu koji  u~i de-

cu da su Srbi zlo~inci“ i dr. Istorija i na-

stava istorije se nalaze pod lupom „ta-

bloidne“ javnosti. Kao takve pogodne su

za razne vrste manipulacija i iskrivljiva-

nja istine. Name}e se logi~no pitanje –

Ko se pla{i istorije? 

U poslednje vreme naro~ito su bili na

udaru reformisani programi nastave i

u~enja za gimnazije i srednje stru~ne

{kole. Du{ebri`nici za dobrobit srpskog

obrazovanja strahuju da }e nastava isto-

rije sprovedena na reformisani na~in do-

vesti do toga da }e „istorijsku svest mla-

dih generacija formirati ulica, {tampa,

politika, interesne grupe i me|unarodni

faktori“. Iako takvi histeri~ni glasovi

imaju sna`no upori{te u javnosti i me|u

pojedinim nastavnicima, jedino {to je iz-

ostalo  jeste ozbiljna argumentacija kriti-

~ara reforme. U osnovi implementacije

novih reformisanih programa nastave i u~enja

stoji veliko nerazumevanje i nedostatak kom-

petencija pojedinaca za njenu primenu u u~io-

nici. Iako je ~injenica da nastavnici gimnazija i

srednjih stru~nih {kola nisu pro{li kroz dovoljan

broj kvalitativnih obuka kako bi se {to bolje pri-

premili za primenu reformisanih programa koji

se ve} ~etvrtu godinu sprovode u {kolama, po-

stavlja se pitanje da li se ova vrsta propusta mo-

`e koristiti kao argument u ru{enju jedne od

najva`nijih reformi koja se sprovodi u na{em

obrazovnom sistemu.  Teza o tome kako nam

stranci pi{u ud`benike istorije opovrgnuta je vi-

{e puta. Dovoljno je pogledati kataloge odobre-

nih ud`benika za osnovne i srednje {kole i vide-

ti da su me|u imenima autora ud`benika istori-

je isklju~ivo doma}i autori me|u kojima se po-

sebno isti~u ovda{nji: akademici, univerzitetski

profesori, istra`iva~i sa instituta i nastavnici.

Uvidom u Zakon o ud`benicima jasno se vidi

proces odobrenja i akreditacije ud`benika u ko-

jem dr`ava ima glavnu re~ i kontroli{e ceo pro-

ces preko organa Ministarstva prosvete. Teza o

strancima koji pi{u ud`benike je u vezi i sa na-

padima na pojedina Udru`enja nastavnika koja

sprovode odre|ene programe za stru~no usavr-

{avanje nastavnika istorije. Udru`enje za dru-

{tvenu istoriju – Euroclio je bilo izlo`eno medij-

skom lin~u putem tabloida. Udru`enje nastav-

nika koje sprovodi regionalne i me|unarodne

projekte ozna~eno je kao subverzivni element

koji na polju obrazovanja deluje kao eksponent

stranih faktora. U svakom dru{tvu koje odgo-

vorno pristupa prou~avanju pro{losti napori ko-

ji vode regionalnom i me|unarodnom poveziva-

nju nastavnika nai{li bi verovatno na pohvale i

podr{ku javnosti. Nedostatak pluralizma u jav-

nom prostoru ostavio je mogu}nost mnogima

da iskoriste talas nacionalizma, {ovinizma i po-

pulizma kako bi napadali neistomi{ljenike.  S

tim u vezi su i ~este optu`be u kojima se sugeri-

{e da se nacionalna istorija potiskuje u odnosu

na op{tu, s ciljem da se u~enicima „izbri{e srp-

ska istorijska svest“ i formira neka nova. Iako

nova reforma programa nastave i u~enja ne pro-

pisuje ta~an odnos zastupljenosti nacionalne

istorije u odnosu na op{tu, nije jasno za{to kri-

ti~ari reforme uporno insistiraju na ugro`eno-

sti „na{e“. Uvidom u programe i ud`benike mo-

`e se videti da je {to se ti~e sadr`aja, manje-vi-

{e sve ostalo isto kao i u periodu pre refome.

Kao jednom od glavnih oslonaca sistema i refor-

me, nastavniku je omogu}eno da zadati i od dr-

`ave odobreni program nastave i u~enja spro-

vodi dinamikom koja se sa jedne strane oslanja

na ono {to je zadato, ali i na specifi~nosti sva-

kog odeljenja.

Najve}i problem nastupa kada do|emo do neu-

ralgi~nih ta~aka istorije kao {to su: Drugi svetski

rat, odnos prema komunizmu, zo~ini, genocid,

Jasenovac, ratovi devedesetih, ... Teme koje su

~esto predmet o{trih debata i manipulacija u

javnosti na{le su svoj odraz i u polemikama oko

nastave istorije. Kada se debata prebaci na „ko-

losek“ svake od biv{ih jugoslovenskih republika,

situacija se dodatno komplikuje. Zvani~ne nara-

tive koji su ~esto suprotstavljeni narativima ko-

ji se kreiraju u okviru akademske zajednice, kre-

iraju dominantne politi~ke elite. Zvani~ni nara-

tivi koji su nametnuti putem medijskog prosto-

ra, stvaraju la`nu sliku o pro{losti. Suo~avanje

sa senzitivnim temama bliske pro{losti predsta-

vlja veliki izazov za nastavnike. U~enici, na `a-

lost, znanja o bliskoj pro{losti crpe putem me-

dija, dru{tvenih mre`a, „porodi~nih narativa“ i

drugih neformalnih izvora znanja. [kola kao

najslabija karika sistema po~iva na nastavniku,

tj. njegovim kompetencijama da se suo~i sa ose-

tljiim temama bliske pro{losti. Najava dr`avnih

zvani~nika o pripremi jedinstvenih ud`benika iz

tzv. „identitetskih predmeta“ (istorija, srpski je-

zik i geografija), koji bi trebalo da budu obave-

zni za u~enike iz Srbije i Republike Srpske, uki-

nu}e pluralizam na tr`i{tu ud`benika. Iako je ve}

re~eno da dr`ava kontroli{e i odobrava proces

izdavanja ud`benika, ideja o jedinstvenom ud`-

beniku iz istorije trebalo bi prema ocenama dr-

`avnih organa da re{i sve probleme koje uzne-

miruju javnost poslednjih godina u vezi navod-

nih „stranih intervencija“ na polju ud`benika u

Srbiji. Da li }e time biti re{eni svi na{i problemi

sa kojima se susre}emo u nastavi istorije? Sigu-

ran sam da ne}e, kao {to sam siguran i da „strah

od istorije“ ne}e nestati 
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Dok je svet na internetu u`ivo pratio povla~e-

nje ameri~ke vojske iz Avganistana i poku{aje

o~ajnih ljudi da pobegnu iz gradova koji su pa-

dali u ruke Talibana, u slobodnom padu u am-

bis neprekidnog protoka slika i sadr`aja soci-

jalnih mre`a pojavio se i snimak „Kensington

Avenue, Philadelphia, March 10“, uz ne~iji ko-

mentar u smislu „evo kakvu su demokratiju mi-

slili da {ire“. ^esto su ove dekontekstualizova-

ne analogije slabo zanimljive i ne bi se zadr`a-

le dugo pod pritiskom hiljada slede}ih, ali ovaj

je snimak ve} naslovnom svojom slikom bio to-

liko zastra{uju}, da se ubrzo samostalno pro{i-

rio u sopstvenom kontekstu. Snimak je deo bo-

gatog niza videa na YouTube kanalu pod nazi-

vom Hood time, i nastao je, kao i prethodni i

slede}i koje dele Hood time i Kimgary, u vo`nji

po Kensingtonu u Fildalefiji, avenijom Ken-

sington i okolnim ulicama, snimaju}i ih fiksira-

nim mobilnim telefonom. Snimak koji je dati-

ran 10. mart 2021, nastao je no}u. Pod uli~nim

osvetljenjem, kod ulaza u `elezni~ku stanicu,

naziru se grupe ljudi, ogrnuti }ebadima ili u

jaknama, okupljeni oko vatre koja gori u bure-

tu; uznemirava i postapokalipti~ni izgled same

ulice prekrivene |ubretom, i polo`aj vatre – na

samom trotoaru ispred ulaza u stanicu. Kako

nas video vodi niz ulicu, vidimo ljude koji se te-

turaju i kopaju po |ubretu, ~uje se avetinjsko

hu~anje voza, i neki krici, devojka vi~e na ne-

koga dr`e}i mobilni na samom kolovozu, i vidi-

mo ljudske prilike sklup~ane pored zatvorenih

ku}a i zgrada. Neki se savijaju u struku i stoje

kao prepolovljeni, pored jedne prodavnice ko-

ja radi nalazi se jo{ jedna vatra, i u njenoj blizi-

ni uz zid je prislonjen ~ovek koga naslu}ujemo

ispod }ebeta koje ga prekriva, zatim vidimo ka-

ko se dalje od njega pridi`e starica uz pomo}

{tapa, a pored nje neko nabacuje karton na va-

tru od |ubreta, tako|e na trotoaru, po kojem,

kako prolazimo, vidimo jo{ umotanih ljudskih

prilika, potpuno polegnutih. Napu{tena jakna

preba~ena preko {ipke poprima polo`aj ljud-

skog bi}a pored nje, koje se u sli~noj jakni sa-

vija tako da mu ruke dodiruju trotoar i tetura

se, ovu situaciju kao da posmatra ~ovek iza

njih, ali zapravo ne posmatra, klati se dok sto-

ji. Prolaze ljudi na biciklu, sa koferima, u inva-

lidskim kolicima, sa kesama. U jednoj od ulica

vidimo grupu ljudi koji se savijaju, uspravljaju,

jedna ̀ ena sedi i poku{ava da {pricom na|e ve-

nu, i za to vreme jedan ~ovek igra po ulici boc-

kaju}i {pricom prste. 

Ovaj silazak u Had nije snimak iz vremena prve

godine pandemije, karantina koji je besku}nike

najgore pogodio, kako bi se prvo pomislilo.

Ovaj je snimak jedan od mnogih, gotovo redov-

nih obilazaka Kensingtona u Filadelfiji; menja-

ju se godi{nja doba ali situacija je sli~na. Neka-

da deo grada u kojem su `iveli radnici, Kensig-

ton je pogo|en de-industrijalizacijom 1950ih

do`iveo velike promene u organizaciji ̀ ivota, a

u filmu „Roki“ mo`e se videti kako je izgledao

1970ih. Jedna od sagovornica u videu „Faces of

Kenington“ na kanalu „Morals Over Money“,

koja je ro|ena i odrasla u ovom kraju i sada je

jedna od mnogih hiljada korisnika opojnih dro-

ga na Kensigton aveniji, svedo~i o nekada{njoj

unutra{njoj podeli na strane `elezni~kog mo-

sta – sa jedne strane irska a sa druge strane

afro-ameri~ka kultura, i me{anja nije bilo. Ali

sada, ka`e ona, tih podela vi{e nema, jer „svi

su u ovome zajedno“. I to nas vodi u situaciju u

kojoj je Kensigton „proslavljen“ kao najve}e

otvoreno tr`i{te opijata u tom delu SAD, vero-

vatno i {ire. Sami ljudi na ulici svedo~e da nig-

de na svetu nije tako. 1990ih droge su bile pri-

sutne, kao i svuda, ali je 2000ih, kako se vidi u

u studiji „Heroin Trafficking in the United Sta-

tes“ CRS iz 2019. godine pojavom konkurent-

skih snabdeva~a heroinom, cena pala, tako da

u ovu aveniju pristi`u ljudi ne samo iz drugih

delova grada, ve} i cele dr`ave. Nastajala su

improvizovana naselja ljudi koji su zavisnici i

potreban im je stalni pristup dilerima, te su {a-

tori na napu{tenim delovima uz prugu ili napu-

{tenim zgradama bili uobi~ajeno steci{te, a sad

su ~itava naselja na trotoarima i u parku pored

gradske biblioteke, i grad je u stalnom izazovu

da omogu}i neko re{enje za ovu situaciju, po-

sebno u poslednjoj deceniji kada se SAD suo~a-

vaju sa „krizom opijata“. Na snimcima se mo`e

videti kako policajci hodaju trotoarom i prove-

ravaju polegnuta tela ljudi; oni sa sobom nose

zalihe leka Narcan kojim ih vra}aju u svesno

stanje, iz komplikacija zbog overdoziranja. Ono

{to gledaocima nije jasno i dalje jeste kako je

mogu}e da se svakodnevica javnog drogiranja

i umiranja normalizovana na samoj ulici. Tu

nam poma`e i statistika o „krizi opijata“ koja

se sve ~e{}e imenuje epidemijom, izve{taju „US

Opioid Crisis“ (Council on Foreign Relations).

Fentanil je sinteti~ki opijat koji uveliko presti-

`e heroin kao najsmrtonosnija droga na ulica-

ma Kensingtona. Administriran u bolnicama

protiv bolova, uz jo{ neke od lekova koji izazi-

vaju zavisnost, sada je na ulicama, nekoliko de-

setina puta ja~i od heroina, i ~esto kombinovan

sa heroinom u prodaji. Narcan ne poma`e na

isti na~in kao sa heroinom u slu~aju overdozi-

ranja fentanilom, a zbog njegove ogromne

snage i nepreciznog doziranja kod dilera, de-

{ava se da ova me{avina odnese na Kensigtonu

u toku samo jednog vikenda nekoliko stotina

`ivota. Najvi{a stopa smrtnosti u SAD dostig-

nuta je 2020. godine, i 75% umrlih su belci,

pokazuje tabela, a posebnu studiju o „smrti iz

o~aja“ dostavili su ekonomisti En Kejs i Angus

Diton (Anne Case and Angus Deaton) u tekstu

u Va{ington Postu „The Media got the Opioid

crisis Wrong. Here Is the Truth“, koji statisti~-

ki pokazuje kako je od izbijanja ekonomske kri-

ze 2008, u~e{}e ljudi bez fakultetskog obrazo-

vanja u ekonomiji rapidno opalo, uz 40 godina

stagnacije zarada, te da bez perspektive, uz

porast psihi~kih oboljenja, raste broj zavisnika

od opijata. Ratni veterani imaju za 50% ve}e

{anse da postanu korisnici opijata, obave{ta-

va nas studija o smrtnosti veterana zbog slu-

~ajnog trovanja, po istra`ivanju objavljenom u

National Library of Medicine u 2011. I zaista,

ogroman je broj ljudi u invalidskim kolicima ko-

je vidimo na snimcima, ~esto u pratnji ljudi ko-

ji im omogu}avaju da do|u do droge. U 2019.

godini od overdoziranja opojnim drogama umr-

lo je 50 000 ljudi u SAD, {to je sedam puta vi{e

od broja poginulih ameri~kih vojnika u svim ra-

tovima 2000ih, i tri uzastopne godine upravo

zbog toga o~ekivana du`ina `ivota Amerikana-

ca po nacionalnoj statistici opada. U periodu

decembar 2019 – decembar 2020, kako vidimo

u istra`ivanju od 24. jula 2021 (izvor: Lancet),

taj broj porastao je na 95 000.

Njujork Tajms objavio je 2018. godine ~lanak o

Kensingtonu „Zarobljeni u supermarketu hero-

ina“ (Jeniffer Percy: Trapped in the Wallmart of

Heroin), u kojem se autorka teksta mesecima

susretala i istra`ivala pri~e ljudi koji su „zagla-

vljeni“ u Kensingtonu. Me|u njima je i Mark,

vojni veteran, koji se posle ranjavanja u Iraku,

u bolnici le~io oksikodonom, razvio zavisnost,

i zbog visoke cene leka pre{ao na pristupa~niji

heroin. Kada je na Kensington aveniji uzeo he-

roin, nije znao da je „za~injen“ fentanilom, sa

koga je poku{ao da se skine, kao {to je uspevao

da se o~isti od heroina nekoliko puta, ali nije

uspeo zbog u`asnih bolova. Ka`e da mu je ta-

da postalo jasno da ne}e oti}i sa Kensingtona.

Oksikodon je jedan od opijata ~ija je ra{irena

upotreba u bolnicama dovela do tragi~nog po-

rasta zavisnosti kod pacijenata i ovog porasta
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Proteklu i ovu godinu obele`ila su nastojanja

radnika i radnica u kulturi da pobolj{aju svoje

lo{e materijalne uslove ̀ ivota i rada i re{e pro-

blem socijalnih doprinosa. Pogor{anu materi-

jalnu situaciju prate u~estali nasrtaji na umet-

nike i njihove radove u sferi medija, mada se

nasilje ponekad i direktno sprovodi, {to je po-

sebno bilo izra`eno u Srbiji, ali i u susednim ze-

mljama, tokom pandemijske 2020. godine.1

Mogu}nost kritike posredstvom umetni~kih

sredstava se bezobzirno sankcioni{e u javnoj

sferi ovih dru{tava evropske periferije. Sa dru-

ge strane, u okvirima kreativnih industrija, ra-

di privatizacije javnih dobara i veli~anja fiktiv-

ne vrednosti contemporary art brendova, ali i

obezvre|ivanja konkretnog umetni~kog rada,

autonomija se ukida isklju~ivo tr`i{nom orijen-

tacijom proizvo|a~a i konzumenata umetnosti.

Stoga se zahtev za garantovanje relativne au-

tonomije najpre odnosi na radni status umet-

nika, odnosno na obezbe|ivanje osnovnih rad-

nih uslova za umetni~ku produkciju i dostojan-

stvenu zaradu. S tim u vezi, izlo`ba NE]U MO@E,

HO]U MORA!, realizovana u Umetni~kom pavi-

ljonu „Cvijeta Zuzori}“ u jeku pandemijske kri-

ze,2 tematizovala je pitanje sve te`eg materi-

jalnog polo`aja i ugro`enog statusa samostal-

nih umetnica i umetnika u Srbiji, fokusiraju}i

se na njihov profesionalni umetni~ki status.  

Nekoliko dana nakon otvaranja izlo`be, ispred

Umetni~kog paviljona „Cvijeta Zuzori}“ odr`an

je zna~ajan protestni skup na kojem su se oku-

pili ~lanice i ~lanovi Udru`enja likovnih umet-

nika Srbije (ULUS) i Nezavisne kulturne scene

Srbije (NKSS), a nisu izostale ni reakcije {ire

javnosti. Taj skup je osudio ~in destrukcije pet-

naest maskiranih osoba koje su uletele u Gale-

riju Stara Kapetanija u Zemunu i potrgale crte-

`e umetni~ke grupe „Momci“. Nasilni upad iz-

vr{en je na organizovan na~in, uz kori{}enje

suzavca. Me|utim, treba naglasiti da je protest

istovremeno poslu`io za u~vr{}ivanje saveza

okupljenih aktera u kulturi u pru`anju otpora

cenzuri, kao i  za podr{ku borbi za bolji polo`aj

radnica i radnika u kulturi u Srbiji.

S obzirom na kontekst u kojem umetnice i

umetnici u Srbiji `ive i rade, u okviru diskusija

tokom izlo`be i protesta ustanovljeno je da su

spre~avanje stihijskog propadanja statusa sa-

mostalnih umetnika i postavljanje odgovaraju-

}eg  pravnog okvira na stabilne noge me|u pri-

marnim ciljevima ULUS-a. U tom smislu se pita-

nje opstanka ovog statusa i autonomije umet-

ni~ke bran{e pojavljuje kao krucijalno. Stoga

kolektivna izlo`ba Antinomije autonomije pred-

stavlja i svojevrsni nastavak pro{logodi{njih

napora da se osvetli pitanje statusa samostal-

nih umetnika i, uop{te, materijalnih uslova ra-

da radnica i radnika u kulturi. Sa druge strane,

ovom izlo`bom se te`i da se u op{tijem smislu

problematizuju autonomija umetnosti i polo`aj

umetni~kog rada u odnosu na ostale vrste rada,

kao i funkcionalnost zahteva za autonomnim

statusom umetnosti u aktuelnim nastojanjima

vezanim za regulisanje uslova rada u ovoj obla-

sti. Pritom je jasno da autonomiju umetni~ke

oblasti treba razlikovati od autonomije profesi-

onalnog umetni~kog statusa u dru{tvu, iako se

one pro`imaju na te{ko raskidiv na~in. Zbog to-

ga se treba podsetiti uslova pod kojima se

umetni~ka oblast autonomizovala.

Istorijski gledano, autonomizacija umetni~ke

oblasti se odigrala u periodu nastanka moder-

nog gra|anskog dru{tva i njegovih institucija.

Stoga je u neraskidivoj vezi s dominantnom

ideologijom i dr`avnim ideolo{kim aparatima

takvog dru{tva. Primarne faktore oslonca za

autonomizovanje oblasti umetnosti predsta-

vljale su akademske i {kolske institucije, ali i

udru`enja proizvo|a~a umetnosti u svom

esnafskom obliku. Male i anonimne zanatlije

nisu mogle pratiti tehnolo{ke i dru{tvene pro-

mene u narastaju}im kapitalisti~kim dru{tvi-

ma, te su bili isklju~eni iz umetni~ke oblasti.

Kako pi{e Lari [iner u Otkrivanju umetnosti,

umetni~ko tr`i{te uzdi`e individualnog umet-

nika nasuprot esnafskom udru`ivanju anonim-

nih zanatlija. Preduslov za konstituisanje auto-

nomije umetni~ke oblasti u epistemiolo{kom

smislu predstavljalo je zasnivanje estetike kao

posebne discipline. Pravu prekretnicu predsta-

vlja osamostaljivanje odnosno izdvajanje

estetskog do`ivljaja, koje Kant odre|uje kao

bezinteresno dopadanje.

Danas, pak, kroz svoje revizionisti~ke projekte,

(anti)liberalni poredak kapitalocena ukida ili

preina~uje liberalna i socijalisti~ka dostignu}a

me|u kojima se nalazi i autonomija institucije

umetnosti, koja tako|e podrazumeva i status

slobodnog odnosno samostalnog umetnika.

Nasuprot tim dostignu}ima, novi poredak uzdi-

`e autonomiju tr`i{ta umetnosti, sa tendenci-

jom da oslabi mo} javnih umetni~kih instituci-

ja i udru`enja umetnika. 

Me|utim, na potpuno druga~iji na~in, ukidanju

autonomije umetni~ke oblasti te`ile su i isto-

rijske avangarde, a u manjem obimu i neoavan-

garde, bivaju}i sastavni deo avangardnih dru-

{tvenih pokreta i politi~kih partija u XX veku.

Njihov zahtev za ukidanje estetske sfere pod-

razumevao je radikalne transformacije institu-

cije umetnosti i te`nju ka stapanju umetnosti i

`ivota. Istorijske avangarde, uklju~uju}i i one

koje su se dogodile na jugoslovenskim prosto-

rima, zahtevale su, dakle, revolucionisanje po-

lja umetnosti i raskid sa bur`oaskom instituci-

jom umetnosti i autonomijom umetni~ke obla-

sti. One su htele da sru{e elitisti~ki poredak u

kulturi, a sve umetni~ke prakse koje nastupaju

nakon njih su, htele-ne htele, bile predodre|e-

ne tim njihovim kriterijumima. Problem nasta-

je onda kada se stapanje umetnosti i ̀ ivota od-

igrava u formi integrisanog spektakla, prete~e

digitalne hiperprodukcije kapitalisti~kog rea-

lizma. Avangardne tehnike i metode su posta-

le sastavni deo kapitalisti~ke i konzumeristi~ke

kulture spektakla nakon Drugog svetskog rata.

One se komercijalno upotrebljavaju u hiperpo-

sredovanom dru{tvu poznog kapitalizma u ko-

jem nije mogu}e zamisliti alternativu, kako pi-

{e Mark Fi{er u Kapitalisti~kom realizmu. Tu se

problematika umetni~kih praksi kre}e u proti-

vure~nostima izme|u otpora s jedne strane i, s

druge, njihove kooptacije i asimilacije. Dinami-

ka je, po svemu sude}i, takva da se umetni~ka

proizvodnja i potro{nja s vremenom sve vi{e

podre|uju korporativno-tr`i{noj sferi u kojoj

su dru{tveni odnosi, zarad profita, precizno

kvantifikovani. 

Otuda i antinomije autonomije umetnosti i

umetni~kog statusa – ako antinomiju razume-

mo kao suprotnost obeju istinitih strana u nji-

hovom uzajamnom potvrdnom odnosu. Sa jed-

ne strane, odbacivanje (bur`oaske) estetske

sfere – iz koje je nastala umetni~ka oblast i u

kojoj se ona jo{ uvek reprodukuje kao samo-

stalna – ima nesumljiv emancipacijski potenci-

jal. Sa druge strane, autonomija umetni~kog

statusa pojavljuje se kao uto~i{te koje treba

odbraniti u okvirima oligarhijskih sredina ka-

kva je i srpska. 

Problematika antinomije autonomije vra}a nas

i Teodoru Adornu, koji ostaje pri autonomiji

umetnosti kao ideolo{koj kategoriji bur`oa-

skog dru{tva, ali iz koje pak poku{ava da rege-

neri{e kriti~ki potencijal. Pored toga, izvesna

Adornova sumnja u napredak umetnosti, ali i

svest o neprekidnoj protivure~nosti autonomi-

je umetnosti i dru{tva, karakteri{e njegovu te-

zu o nemogu}nosti zasnivanja neprotivure~ne

istorije umetnosti. 

Sa druge strane, umetnost se jo{ uvek tuma~i

kao otvoreni prostor dru{tvenih praksi koji do-

prinosi boljitku dru{tva. Autorke i autori poput

Kler Bi{op defini{u savremenu umetnost kao

dru{tvenu praksu, predla`u}i zbirni termin par-

ticipativne umetnosti, kojim se sa`ima domi-

nantna karakteristika umetni~kih praksi nasta-

lih u poslednje tri decenije.3 U to pro{ireno po-

lje umetni~kih praksi kao oblika dru{tvenih

praksi, ona ubraja: socijalno anga`ovanu

umetnost, dijalo{ku umetnost, kontekstualnu,

intervencionisti~ku i kolabrativnu umetnost.

Autonomija umetni~ke oblasti se, dakle, nala-

zi u procepu izme|u ove participativne umet-

nosti i trenda hiperprodukcije digitalnih slika,

u kojem su obe tendencije optere}ene impera-

tivom efikasnosti i isplativosti.

Uzimaju}i u obzir sve navedeno, izlo`ba Anti-

nomija autonomije, koja se odr`ava od 16. sep-

tembra do 14. oktobra 2021. u Umetni~kom pa-

viljonu „Cvijeta Zuzori}“ i kojoj je u fokusu pro-

blematika autonomije u razli~itim kontekstima

i, uop{te, status samostalnih umetnika i njiho-

ve borbe, poku{ava da ponudi mno{tvo odgo-

vora na centralno pitanje koja i kakva je auto-

nomija umetni~ke oblasti mogu}a danas. Ono

otvara i druga va`na pitanja, kao {to su: Na ko-

ji na~in teku}e protivure~nosti umetni~kog i

drugih polja rada uti~u na is~ezavanje razli~i-

tih autonomija? Kakva je autonomija potrebna

i da li je uop{te ostvariva u sveop{toj prekarno-

sti i fragmentaciji dru{tva usled pandemijske i

ekolo{ke krize? Izlo`eni radovi su prostorno or-

ganizovani prema problemskim pitanjima i

kontekstima koje obra|uju.

Prvi segment izlo`be ~ine radovi koji se ekspli-

citno bave lokalnim kontekstom cenzure i kori-

{}enja umetni~ke autonomije kako bi mogli da

govore o traumati~nim mestima i neuralgi~nim

ta~kama srpskog dru{tva. U okviru ovoga seg-

menta nalaze se radovi ~iji su autori: Bojan Ra-

doj~i}, Dejan Atanackovi}, Dragana Nikoleti},

Goran Deli}, Jovan Jak{i}, Milan ]uk, Rade Mar-

kovi}, Veljko Zejak, Sa{a Stojanovi}, Udru`eni

glasovi protiv otima~ine, Vladimir Komarica,

Vladimir Miladinovi} i @ivko Grozdani} Gera.

Drugi segment izlo`be sa~injavaju radovi koji

se bave fundamentalnim pitanjem autonomije

umetni~ke forme, pitanjima autorskih prava i

autorstva, ali i kriti~kim preispitivanjem funk-

cije institucije umetnosti, muzeja, na primer. U

ovom segmentu izlo`be mogu se videti istorij-

ski primeri analiti~ke i konceptualne umetno-

1 Re~ je, pre svega, o uni{tavanju izlo`be „Momaka“ u Staroj Kapetaniji, portalu „Prismotra“ i protestima protiv „Zvezde“ 

Nemanje Cvijanovi}a u Rijeci, zatim ru{enju Nacionalnog pozori{ta u Tirani i drugim sli~nim incidentima kojih, na`alost,

ima mnogo vi{e. Vi{e o tome se mo`e na}i u mom tekstu Da li cenzura u kulturi postaje svakodnevnica u Srbiji;

https://kosovotwopointzero.com/sr/da-li-cenzura-u-kulturi-postaje-svakodnevica-u-srbiji/.

2 Izlo`ba je bila otvorena 15. 10. 2020. https://ulus.rs/blog/project/24760/
3 Participativnu umetni~ku praksu Bi{op posmatra kao emancipatorsku i performativnu praksu koja stoji nasuprot sveop{teg

spektakla. Bi{op pre svega cilja na participaciju ljudi koji sami postaju centralni umetni~ki medij i materijal, odnosno na

participativnost kao politi~ku delatnost u kojoj ljudi/publika postaju materijal umetnika u smislu politi~kih interakcija i

ideolo{kih manifestacija. 

sti i preina~enja dominantnog evropskog

narativa istorije umetnosti, kao i primeri

neoavangardnih radikalnih praksi koje do-

vode u pitanje samu umetni~ku formu i

njenu povest. U okviru ovoga segmenta

nalaze se radovi ~iji su autori: Boris Demur,

Jusuf Had`ifejzovi}, Nova Evropa/NEP, Je-

lena Boki}, Predrag Miladinovi}, OPA, Chto

Delat i Zoran Tairovi}.

Tre}i segment je mo`da i najilustrativniji,

jer problematizuje status umetnika i borbu

oko njega, pronala`enje nove uloge umet-

nica i umetnika u ekolo{kim i dru{tvenim

borbama, brisanje autonomije ili njenu re-

kreaciju kroz liberalni imperativ slobode. U

tom segment izla`u: Aleksandar Jestrovi}

Jamesdin, Andrej Bunu{evac, Anita Bun~i},

Dragan Stojmenovi}, Federico Geller, Jele-

na Aran|elovi}, Jovan Jovi}, Klaudia [ari}-

Mari} i Jana Stojakovi}, Maja Beganovi},

Marko Golub, Milo{ Tomi}, Nena Skoko Sne-

`ana, Nenad Bogdanovi}, Oliver Ressler.

^etvrti segment izlo`be tematizuje pitanje

novog jezika koji funkcioni{e izvan ve}

spomenutog procepa izme|u participativ-

nog i digitalnog, u kojem su obe tendenci-

je optere}ene standardizacijom. U tom

smislu, radovi koji ga sa~injavaju poku{a-

vaju da prevazi|u autonomiju umetni~ke

oblasti koriste}i, dodu{e, sva istorijski po-

znata sredstva, kako bi izgradila sopstveni

jezik, ili se pak, nasuprot tome, potpuno

utapaju u standardne okvire i prakse. U

okviru ~etvrtog segmenta izla`u: Babi Ba-

dalov, Aleksandra Mirimanov, Aleksandra

Vasovi}, Milica @ivadinovi}, Mirjana Petro-

vi}, Sanja @drnja i Sne`ana Vujovi}-Nikoli}.

Za koncepciju i organizaciju izlo`be odgo-

vorni su Vladan Jeremi} i Umetni~ki savet

ULUS-a, a izlo`bu prati debatni i izvo|a~ki

program u kojem u~estvuju Babi Badalov,

Mike Watson, Katja Praznik, Jovan Jak{i},

Rade Panti}, Vito Vojnits-Purcsár, Dragan

\or|evi} i @eljko Bla}e
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Radovi Borisa Demura, Jusufa Had`ifejzovi}a i Bojana Radoj~i}a, Umetni~ki paviljon Cvijeta Zuzori}, otvaranje izlo`be „Antinomije autonomije“, foto: Sr|an Veljovi} 
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VREME SMRTI 
I RAZONODE
Pi{e: Por{a Olajviola (Porsha Olayiwola)

DA MOJI RODITELJI
NISU RAZDVOJENI
POSLE O^EVOG 
SAOBRA]AJNOG
PREKR[AJA, HAP[ENJA
I DEPORTACIJE 
IZ SJEDINJENIH
AMERI^KIH DR@AVA

mogli bismo svi da sedimo za ru`i~astim kuhinjskim stolom sa

belim nogarima. moj otac, taksista, mogao bi do}i ku}i kasno

uve~e nose}i dve velike krvave {nicle, crvene, sve`e, najbolje

koje je mogao da prona|e. mogao bi za~initi meso, a njegove

guste sme|e ruke ne`no bi posipale so kao {to je bog u~inio

zemlji. mogao bi polo`iti ~ar{af kajenske paprike preko mesa –

domovinu osvojenu suncem, vatru urezanu me|u obraze,

suzama zalivaju}i zastavu predaje. otac je mogao da pre`ivi no}

da bi nas poslu`ivao.

moj otac, sjajne ko`e, ugla~ane glave, mogao mi je sagraditi

ku}icu na drvetu u dvori{tu,  alatom iz narand`aste metalne

kutije. a moja majka, o{tra, pronicljiva, tiha ~uvarka svetih

amblema, sr` na{e porodice, mo`da mi nikada ne bi dozvolila da

se popnem na tu ku}icu na drvetu jer su nam pucnji zauzeli ulice

na isti na~in na koji su mrtvi proganjali bolnicu.

da otac nije deportovan, on i majka bi mo`da imali jo{ jedno

dete. verovatno bi sagradili novi trem i imali ba{tu paprika ba{

kao i na{ kom{ija, roni. majka bi uzgajala red kupusa, zelenog i

svetlog, ~vrstog i loptastog poput pesnice. bila bi sreda, a otac,

brat i ja mogli bismo se odvesti biciklima niz obalu jezera ili

podi}i {ator u dvori{tu ili gledati terminatora ili filmove u kojima

je edi marfi glumio policajca s beverli hillsa. otac bi mo`da bio

ispunjen dovoljnom koli~inom pukotina na licu da izazove

zemljotres smeha koji bi nam se prolomio ku}om.

u sumrak, sa svetlo{}u koja bi blistala sa prozora na{e dnevne

sobe, verovatno bi se mogao uvu}i u jednu od svetlih svilenih

maj~inih haljina. ljubi~astu. zgr~io bi prste u njene cipele na

{tiklu i skakao po ku}i koju joj je davno poklonio. majka bi se

mo`da slatko smejala o~evoj blesavosti. mo`da bi joj pri{ao

spu{tenog dlana i savijenog zgloba o~ekuju}i da }e ga njegova

ruka zarobiti dugoo~ekivanom ljubavlju.

majka bi mo`da rekla ne{to poput ~ove~e, ako ne skine{ moju
dobru haljinu, mora}e{ da mi kupi{ drugu. a majka mo`da ne bi

bila zaista ljuta. i to se mo`e videti kada nagne vrat unazad i u

stranu, dok joj alabaster ublistava oblinu u lice. mo`da bi se

prete}i nasme{ila, a otac bi je mogao jednom rukom dr`ati oko

struka i privu}i na svoje grudi, kao {to ja radim `eni koju volim

kada mi toliko nedostaje da boli.

i moji roditelji bi se mo`da poljubili, mo`da u usne, a otac,

ispunjen, mo`da bi pru`io ruku ka maj~inim perlama, uzeo ih,

stavio preko glave i polo`io na grudi. min|u{e bi joj se igrale sa

njegovim u{nim {koljkama. a moj otac, ~ovek koji je davao kao

drvo, mo`da bi polo`io prste na grobnicu maj~inog srca i njihao

kukovima u svom  ritmu

Prevela sa engleskog: Milica Aramba{i}

smrtnosti od opijata. U julu 2021.godine u

Gardijanu je iza{ao ~lanak o tome kako se

velike farmaceutske kompanije „izvla~e“ od

odgovornosti za, kako se procenjuje, 600

000 smrti zbog opisanog „guranja“ opijata

kroz zdravstvene protokole, odnosno pla}a-

ju vansudske nagodbe u ukupnoj vrednosti

od 26 milijardi dolara. Porodice `rtava i

o{te}enih su sna`no protiv ovog zata{kava-

nja (na primer, kompanija Johnson &

Johnson i dalje tvrdi da su se pona{ali save-

sno), i ne prihvataju da to bude samo jo{

jedno otpisivanje poreza, ve} tra`e krivi~nu

odgovornost. U Zapadnoj Vird`iniji u toku

su procesi protiv kompanija McKesson,

AmerisourceBergen and Cardinal Health.

Purdue Pharma je u `i`i javnosti zbog plana

bankrota, koji bi omogu}io familiji Sackler

da se uz pla}anje 4,5 milijardi dolara izuzme

od daljih optu`bi; dakle, od{teta za porodi-

ce bila bi po 3500 dolara, a familija Sackler

bi zadr`ala deo profita od prodaje opijata

OxiContin, kako prenosi Gardijan. U istom

~lanku, Ed Bi{, ~iji je sin preminuo od over-

doziranja OxiContinom, ka`e: „Svi uzimaju

zdravo za gotovo da }e kompanije platiti ko-

ju milijardu dolara i da niko pritom ne}e re-

}i da ne{to nije bilo u redu? Pa u kakvom to

svetu ̀ ivimo da ljudi to mogu da prihvate?“

Za to vreme, odvija se po ko zna koji put,

poku{aj grada da re{i situaciju u Kensing-

tonu. Na snimcima iz avgusta 2021. na ka-

nalu Hood Time i na drugim objavljenim

snimcima, vidi se napor gradskih slu`bi da

na {tandovima promovi{u rehabilitaciju, da

premeste ljude iz {atorskih naselja i da or-

ganizuju distribuciju sterilnih igala. Ukoli-

ko je Mark, veteran o kojem smo ~itali, `iv,

to bi bio uobi~ajeni ciklus raseljavanja i,

ubrzo, vra}anja, jer nemaju kuda dalje. Sni-

mak Kensington avenije od 5. septembra

pokazuje da se ova zlokobna ulica vratila u

svoju rutinu, i to masovnije nego pre.

I ovde se vra}amo na temu Avganistana,

najve}eg proizvo|a~a opijuma, u susretu sa

vi{kom sinteti~kih droga na tr`i{tu. Neki su

vojnici tamo bili poslati, i pitanje je vreme-

na kada }e se na neki na~in vratiti, ali Av-

ganistanu na Kensingtonu. Nama ostaje

slika propovednika koji na ulici dr`i obema

rukama glavu jednog od polusvesnih ljudi

na Aveniji Kensington i recituje mu novoza-

vetne poruke, dok se oko njega i dalje neo-

metano odvija ekonomija ove ulice, vredna

milijardu dolara 

Branko Miliskovi}
TRANSFIGURATION/
TRANSFIGURACIJA

Performans: 1/2/3.09.2021. 

Trajanje izlo`be: 07-13.09.2021.

Kustos: Dejan Vasi}

Centar za kulturnu dekontaminaciju

Beograd

TRANSFIGURATION/TRANSFIGURACIJA je

performans dugog trajanja (durational

performance), kojim Branko Miliskovi}

tokom tri dana, izvodi svoja tri

najzahtevnija performansa, koji su

nastajali u poslednjih petnaest godina.

Prvi dan PASSION, Pasija odnosno

stradanje, otelotvorena je personifikacija

`aljenja. Androgina figura STABAT MATER,

kora~a pored grobnih parcela, pevaju}i u

agilnom operskom stilu u trajanju od tri

sata. Kroz tri prve strofe trinaestovekovne

himne Mariji, koja stoji pod krstom i

oplakuje svoga sina, Isusa Hrista, pod

nazivom STABAT MATER DOLOROSA 

(Stajala je uplakana majka), oplakuje

ljudsko stradanje, i na taj na~in, samu

sebe transformi{e. Drugog dana,

METAMORPHOSIS/METAMORFOZA, 

nago telo, originalnog naziva ‘710196’,

postavljeno je na stolu, intenzivno

prisutno, a publika je pozvana da ga u

ti{ini obilazi, da mu se pribli`i i na taj

na~in postane deo mizanscena. Tre}i dan,

TRIUMPH, dan Pobede, predstavlja finale

transfiguracija. Tokom tri sata, 

Miliskovi} na sceni salutira crvenom

zastavom, simboli~no objavljuju}i trijumf

nakon stradanja, pobedu `ivota i poziv 

za borbu.
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