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Kakve veze onda oni, drmatori, robovlasnici i vojvode, 

bankomati i armija naoru`ana starim dobrim poluautomatskim
pu{kama, imaju sa ubedljivo poslednjem, na lestvici opstanka, 

hijerarhiji prioriteta, smisla i zna~aja, jednog malog, ni medija,

kopileta jednog, pri~e, naracije slikom ore~eme, re~i oslikane,

zbrda zdola, ravna gora i topola. Strip. Strip autor, umetnik, pa
alternativni i autorski strip. Pitajte ih, {ta to zna~i, ne znaju. 

Radovan Popovi}, oktobar 2020

Beogradsku jesen 2020. godine obele`ilo je laskavo prvo mesto

po zaga|enosti vazduha, a ukrasili je i me|usobni obra~uni ma-

fija{kih klanova, prodaja Sava centra, smrad koji se {iri iz reke

Save, prelazak u fazu pandemije u kojoj je i vi{e od 3.000 zara`e-

nih dnevno. Me|utim, vesti iz kulture najvi{e su mobilisale naj-

{iru javnost, jer je po~eo odlu~ni obra~un sa podzemljem ljud-
skog duha. Igrom slu~aja, ili Harmsovih „Slu~ajeva“, moj je prvi

seminarski rad na fakultetu, davnih 1990-ih, bio upravo: „Pod-

zemni svetovi u Epu o Gilgame{u, Odiseji i Eneidi“, pa se ose}am

pozvanom da osvetlim i ovo podzemlje, alternativni strip u Sr-

biji i njegov uticaj na kulturnu politiku nadzemlja.

SUBJEKTIVNI KADAR
U Kulturnom centru Rex 1998. godine odr`an je festival stripa

XER. Ja sam tek nekoliko meseci pre toga prvi put ~itala ~asopis

Striper, i u njemu strip „Jelka kod Ivanovih“, autorskog dua

Wostok/Grabowski, a po tekstu Aleksandra Vvdenskog, ~ime sam

momentalno inicirana u publiku alternativnog stripa. Nisam pro-

pustila nijedan dan ovog festivala, jer to je bila prva manifesta-

cija  gde sam mogla da vidim ne{to od savremene kulturne pro-

dukcije i sa drugih prostora ratom uni{tavane Jugoslavije. Uz to,

bilo je to leto kada je dekan Filolo{kog fakulteta Radmilo Maro-

jevi} ukinuo Op{tu knji`evnost i teoriju knji`evnosti, dakle moje

studije, i ta je vest bila jo{ vrlo sve`a i traumati~na. Bilo mi je do-

bro u dru{tvu koje se bavi tekstovima recimo Franca Kafke, Lju-

bomira Mici}a ili grupe OBERIU1, pi{e i crta svoje, i pomera grani-

ce, tog leta veoma tesne. Pre{ao je XER i granice Cinema Rex-a, te

se deo programa odvijao u Staroj kapetaniji u Zemunu.

2011. godine na konferenciji „Nezavisni strip {irom sveta“ na

Univerzitetu u Lije`u predstavila sam svoje istra`ivanje o strip

fanzinima i alternativnom stripu u Srbiji. Na poklon univerzitet-

skoj biblioteci donela sam i knjigu „Nevidljivi strip – Alternativ-

ni strip u Srbiji 1980-2010“ u izdanju Narodne biblioteke Srbi-

je. Knjigu smo stvarali svi zajedno: autori, urednici, umetnici,

dizajneri, arhivari, logografi (na liniji Beograd, Subotica, Pan-

~evo, Vr{ac) kao deo planiranog digitalnog arhiva produkcije al-

ternativnog stripa koja je u vremenu nastajanja uglavnom osta-

la ispod radara doma}ih kulturnih institucija i arhiva, a svojim

umetni~kim i me|unarodnim zna~ajem uveliko zaslu`uje da bu-

de sa~uvana. U takvom evropskom epicentru mi{ljenja i proiz-

vodnje stripa, dok sam izlagala postupno, da neupu}enoj publi-

ci osvetlim kontekst i infrastrukturu koju ne poznaju, na moje

veliko iznena|enje, desilo mi se da me studenti ovog univerzi-

teta pitaju {ta trenutno rade Kosmoplovci i da mi u~esnici kon-

ferencije dopunjavaju informacije o radu Aleksandra Zografa i

Danila Milo{eva Wostoka.

Izme|u ove dve ta~ke u vremenu, pre i posle njih, bilo je jako pu-

no crtanja, radionica, izlo`bi, izdanja, festivala, i zajednica al-

ternativnog stripa se redovno okupljala, pomagala, snalazila,

podr`avala, sara|ivala i obnavljala. Na samoorganizovanim fe-

stivalima poniklim iz same zajednice (XER, GRRR! u Pan~evu, No-

vo doba festival) do me|unarodnih festivala {irom sveta; od pr-

ve izlo`be u galeriji SULUJ 1999. godine (zahvaljuju}i Dejanu

Sretenovi}u i Centru za savremenu umetnost u Beogradu), do iz-

lo`bi na Oktobarskom salonu, u muzejima savremene umetnosti

u Beogradu, Novom Sadu, Zagrebu. Od fotokopiranih ’uradi sam’

fanzina do ~asopisa Re~, Stripburger i Symposion, od samizdata

„Mutanat“ 1999. godine do strip albuma u ediciji Studiostrip Fa-

brike knjiga, od Stripera do zbornika poput „Ruska avangarda u

stripu“ u izdanju Elektrike iz Pan~eva. Od reporta`e u presti-

`nom ~asopisu Comics Journal o festivalu GRRR! 2003. godine

(Chris Lanier) do slavne Bob Levinove recenzije Wostokovog iz-

danja „Robusto!!!“ na engleskom u istom ~asopisu 2016. godi-

ne. Od digitalne platforme Kosmoplovci do TV Krpelj, od radio-

nice u Deliblatskoj pe{~ari do Fijuk sajma.

Ove, 2020. godine, nisam bila tog 8. oktobra u Staroj kapetani-

ji, na otvaranju izlo`be „Imali su oko sebe taj neki sjaj“ grupe

Momci u okviru Festivala nesvrstanog stripa Novo doba, odno-

sno retrospektive grupe koja vi{e ne deluje kao grupa, ali osta-

vila je veliki opus i uticaj (Nikola Vitkovi}, Marko Somborac, Da-

libor Novak, Goran Raj{i}, Andrej Vojkovi}). Opravdani su razlo-

zi izostanka, ali blede pred rastu}im zna~ajem te izlo`be. Sre-

}om, TV Krpelj je upravo objavio dokumentarni film „Momci:

Imali su oko sebe taj neki sjaj“ koji je dostupan na internetu, a u

kojem se mogu videti i sama izlo`ba i medijski prilozi o celom

slu~aju, iliti priklju~enija.

PRIKLJU^ENIJA
U filmu vidimo na otvaranju izlo`be o~ekivanu zajednicu alter-

nativnog stripa i pripadaju}u publiku. Me|utim, jedna potpuno

nova publika dolazi ne{to kasnije, 13. oktobra, koju ne vidimo

jer se nisu zabele`ili. Ta – do sada nevi|ena – publika, maskira-

na fantomkama, njih petnaestak, do{la je da „o~isti“ ovu galeri-

ju skarednih sadr`aja, suzavcem i ru~nim cepanjem radova. No-

va publika do{la je sa dovoljnim saznanjima o izlo`bi i nije bila

raspolo`ena da slu{a kustoskinju Anitu Bun~i} koja je poku{ala

da razgovara sa njima, ta~nije: pobegli su od nje. Do{li su zbog

crte`a „Kenjkavac“ iz 1995. godine, prozvanog da je najgora

opasnost po dru{tvo, koja se mora odmah sankcionisati. Ova in-

terventna brigada mobilisana je prvo na socijalnim mre`ama, na

kojima su objavljivani pozivi na lin~ i pretnje smr}u autorima.

Autori su prijavili pretnje policiji, ali reakcija policije stigla je

tek posle interventne maskirane brigade i cepanja izlo`be. Ku-

stoskinje su ispravno odlu~ile da galerija u kojoj su razbacani

ostaci pocepane izlo`be ostane otvorena za javnost i prepozna-

le nastalu situaciju kao instalaciju. (Ovaj postupak podsetio me

je na sli~nu odluku holandskog umetnika Rona Sluika, koji je po-

~etkom 2000-ih u Berlinu postavio blizu Bundestaga svoj

rad/obele`je na kome je pisalo da je 1933. godine Marinus van

der Lubbe zapalio Rajhstag; ovaj rad je preko no}i nestao, poli-

cija ga je posle potrage na{la ba~enog i unaka`enog svastikama

i drugim nacisti~kim porukama; Ron Sluik je tako unaka`en rad

samo vratio na prvobitno (javno) mesto). Instalacija u Staroj ka-

petaniji je tako|e bila pose}ena, od slu~ajnih prolaznika do eki-

pa novinara, ambasade Francuske, kolega iz polja kulture. Isto-

vremeno, pojavljuje se u javnosti i vi|enje ovog doga|aja kao jo{

jednog pritiska u sklopu bitke za nekretninu Stara kapetanija,

koja jo{ nije postala kafana, a to je ve} prevelika aberacija na

Zemunskom keju. Tako|e, spekuli{e se da je izlo`ba „izazvala“

ovaj napad samom ~injenicom da je jedan od ~lanova grupe

Momci i karikaturista Marko Somborac. O samom radu na kome

je nacrtana beba sa sekirom u glavi, sa natpisom preuzetim iz

novina 1990-ih, kona~no u filmu mo`emo ~uti i grupu Momci:

Nikola Vitkovi}: „Ja vidim ovu karikaturu kao crnohumorni prikaz

cenzure. Dakle, to {to vidite je jedan kenjkavac, koji – {ta je radio?

Previ{e je kenjkao, da izvinite, previ{e je pri~ao, previ{e je kritiko-

vao, previ{e je crtao neke nepo`eljne stvari, i zbog toga dobio se-

kirom po glavi. Pri tom je sve cakano i slatkasto nacrtano, ne da bi

afirmisalo nasilje, ve} zbog toga {to je posredi ironija.“

Shvatam da je crte` iz 1995. godine (za manje upu}ene: ratne go-

dine, koja je obilovala nasiljem i u slici i u re~i i u mesu), ra~unao,

dakle, na sposobnost svoje publike da operi{e u registru ironije i

time bitno precenio svoju novu publiku iz 2020. godine. Kako no-

va publika dolazi sa socijalnih mre`a, naoru`ana dekontekstua-

Pi{e: Aleksandra Sekuli} 

ZAPISI IZ PODZEMLJA 
– OGLEDI O TEKTONICI
JEDNE IZLO@BE

Posle izlo`be Momci: „Imali su oko sebe taj neki sjaj“

MIKSER
MIKSER
Aleksandra Sekuli}: Zapisi iz podzemlja 

– ogledi o tektonici jedne izlo`be

Blok br. V 
Danilo Milo{ev Wostok; Wostok/Grabowski

[TRAFTA
Grupa za konceptualnu politiku: 

Hronologije sada{njosti Silvena Lazarisa

ZID
Tanja Ostoji}: Misplaced Woman?

I

1 Avangardna grupa OBERIU (skra}enica za Udru`enje realne umetnosti, ~ije je na-

stajanje, kako to navodi Aleksandar Flaker (Ruska avangarda, SNL/ Globus, Za-

greb 1984), sinhrono s pojavom i konstituisanjem evropskog nadrealizma, a i po-

etika njenih pripadnika ima podudarnosti s nadrealisti~kom poetikom. Jezgro tog

umetni~kog kruga, koji se pojavio 1926, ~inili su Danil Harms, Nikolaj Zabolocki,

Aleksandar Vvedenski, Igor Bahterev i Boris Levin, a podr`avana je i radovima pe-

snika Vaginova, Jurija Vladimirova, Tufanova, kao i slikara Kazimira Maljevi~a i

Pjotra Sokolova.
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lizacijom, sa jasnim ciljem da o 1990-im ne sazna

dalje od onoga {to se dozvoljava znati, sa misijom

da moralnu paniku pretvori u uspe{an obra~un,

teorijski razgovori o umetnosti su „smor“, kako su

koleginici Bun~i} u bekstvu od razgovora objasni-

li. U nekim od mnogobrojnih komentara savreme-

nika crte`a i alternativne kulture 1990-ih bilo je

~u|enja zbog ove ekstremne doslovnosti, „kao da

se pank nikada nije desio“. Zamislimo tek da se

razgovor o estetici protegne i do dadaizma... Ali,

ne}emo ga ovde protezati u vremenu pro{lom, to-

liko sada{njosti tra`i svoju re~.

Sa filma, koji nas vodi kroz reakcije u medijima:

novinara, umetnika, predstavnika civilnog dru-

{tva, prelazimo na najbolju tekstualnu arhivu ce-

log ovog niza slu~ajeva koji se i dalje razvijaju, na

portal Seecult, koji je uredno i brzo izve{tavao o

doga|ajima, i prenosio brojna saop{tenja, tako

da mo`emo pratiti pona{anje institucija.

Autori radova na izlo`bi, grupa Momci, okupili su

se posle vi{e od 25 godina, predstavljaju}i ander-

graund strip radove iz vremena mladala~kog bun-

ta. Kako su i sami naveli, bili su „strip-eksponen-

ti op{te pomame omladine Jugoslavije po~etkom

90-ih za agresivnijim i grafi~ki eksplicitnijim sa-

dr`ajima, podizanjem praga tolerancije na {ok,

hrljenjem da se {to pre prepustimo svim poroci-

ma zapadne pop/kontra/kulture“ koje su propu-

stili dok su kulturu krojili urednici prega`eni vre-

menom. Na izlo`bu „Imali su oko sebe taj neki

sjaj“, otvorenu u okviru 11. Me|unarodnog festi-

vala nesvrstanog stripa Novo doba – „Zadnje do-

ba“, upala je 13. oktobra uve~e grupa od 15 mla-

di}a sa maskama i kapulja~ama na glavi. Oni su

bacili suzavac u galerijski prostor i pocepali izlo-

`ene radove. Tom incidentu prethodile su pretnje

smr}u u~esnicima izlo`be, koji su to i prijavili po-

liciji, ali se i pored toga dogodio vandalizam. Be-

ogradska policija saop{tila je 15. oktobra da je

uhapsila pet osoba, od kojih su tri maloletne.

Asocijacija nezavisne kulturne scene Srbije

(NKSS) odmah je reagovala na ovaj doga|aj saop-

{tenjem, i najo{trije je osudila upad grupe maski-

ranih mladi}a i uni{tavanje izlo`be strip grupe

Momci u Umetni~koj galeriji Stara kapetanija, kao

i reakcije u javnosti povodom predstave Zlatka Pa-

kovi}a o Srebrenici, koje je okarakterisala kao me-

dijski lin~, te nasilno ometanje izlo`be „Kapija – i

kad boli, istina je lijek“ u Centru za kulturnu de-

kontaminaciju. „Nedugo zatim, grupa batina{a,

nalik onima koji su vulgarno skrnavili spomenik

Grobnica narodnih heroja na Kalemegdanu je

upala u galeriju Stara Kapetanija i prakti~no uni-

{tila izlo`bu strip grupe Momci koja je i po~ela rad

u devedesetima, zato {to im je crte` zlo~ina za-

smetao na na~in na koji nije nijedan stvarni zlo-

~in. Galerija Stara Kapetanija od otvaranja izlo-

`be dobija pretnje i uprkos ~injenici da je policija

obave{tena o pritiscima, a obezbe|enje unajmlje-

no, petnaestak organizovanih pojedinaca uspelo

je da uni{ti vi{e originalnih radova grupe Momci,

ali pre svega da doprinese kako ugro`avanju slo-

bode govora, tako i daljim nasilnim pritiscima na

jedini javni kulturni prostor na Zemunskom keju“,

navela je NKSS i ocenila da pasivnost vlasti i ve-

}eg dela javnosti podse}a na „poznate istorijske

faze fa{izacije i dru{tva i politike“.

Usledilo je Saop{tenje Ministarstva kulture i in-

formisanja Republike Srbije. Prvom re~enicom

osu|uje se „svaki vid nasilja nad umetni~kim slo-

bodama i ugro`avanje fizi~kog integriteta autora

i posetilaca na kulturnim doga|ajima“ ALI isto

tako smatra da „prikazivanje i afirmisanje ska-

rednih i nemoralnih sadr`aja, zaogrnuto pla{tom

navodne stvarala~ke kreativnosti, s punim pra-

vom izaziva negativne reakcije najve}eg dela jav-

nosti“. (Dobro ste pro~itali, SA PUNIM PRAVOM).

Prema mi{ljenju Ministarstva kulture, napad ni-
je smeo da se desi, ali „ni izlo`ba sa onako u`a-
savaju}im pojedinim radovima nije smela da
bude otvorena“. „Ona (izlo`ba) delom svog ta-

kozvanog andergraund sadr`aja i pripada ‘pod-

zemlju’ ljudskog duha, kao {to i napada~i na nju

pripadaju huliganskom podzemlju“, ocenilo je

Ministarstvo kulture. Ministarstvo kulture nave-

lo je i da o{tro osu|uje „oba modela pona{anja“

i poziva „~itavo dru{tvo da po{tuje zakonske nor-

me i op{teprihva}ena moralna na~ela, kako bi se

izbegle sve potencijalne situacije ovog ili sli~nog

tipa“. Tako|e, izra`eno je o~ekivanje da }e nad-

le`ni organi prona}i i privesti pravdi lica koja su

upadom na izlo`bu i drugim nedopu{tenim rad-

njama ugrozila javni red i mir.

U trenutku objave Saop{tenja, jo{ uvek aktuelni

ministar kulture je Vladan Vukosavljevi}. U kultur-

noj javnosti, posle inicijalnog {oka, postavilo se

pitanje da li je ovo zaista stav Ministarstva kultu-

re, u kojem ipak godinama rade i ljudi koji su zai-

sta iz samog polja kulture, ili je ovo „labudova pe-

sma“ odlaze}eg ministra, u trenutku kada je ne-

poznato ko }e biti na toj funkciji u novom sastavu

Vlade. I, desilo se ne{to va`no: solidarnost me|u

kolegama. Osude od strane stru~ne javnosti i

udru`enja po~ele su da sti`u na adresu Ministar-

stva. Asocijacija nezavisne kulturne scene Srbije

(NKSS), Udru`enje likovnih umetnika Srbije

(ULUS) i Savez udru`enja likovnih umetnika Voj-

vodine (SULUV) napisali su: „Ministarstvo kulture

i informisanja je 15. oktobra 2020. godine objavi-

lo najsramotnije saop{tenje u istoriji te instituci-

je. Od Minhena 1937. godine, ni jedan ministar

kulture u svetu se nije usudio da govori o ‘degene-

risanoj umetnosti’“ jer takvim saop{tenjem, ume-

sto da za{titi slobodu umetni~kog stvarala{tva,

Ministarstvo kulture je ohrabrilo huligane da na-

dalje oni odre|uju {ta je prava, a {ta nije prava

umetnost i da batinama dele pravdu u pozori{ti-

ma, u galerijama i na koncertima. „Nije da crte`

‘Kenjkavac’ nije smeo da se desi, nije smelo da se

desi da u Beogradu skinhedsi ubiju de~aka Du{a-

na Jovanovi}a, samo zato sto je bio Rom. Nije da

izlo`ba ‘Kapija – i kad boli, istina je lijek’ nije sme-

la da se desi, bombardovanje Tuzle nije smelo da

se desi. Nije da predstava ‘Srebrenica. Kad mi mr-

tvi ustanemo’ nije smela da se desi, Srebrenica ni-

je smela da se desi. Sram vas bilo!“ Saop{tenje Mi-

nistarstva osudili su i Udru`enje likovnih umetni-

ka primenjenih umetnosti i dizajna Srbije (ULU-

PUDS) i Srpsko knji`evno dru{tvo. Srpski PEN Cen-

tar ocenio je da je napad na izlo`bu „vrh ledenog

brega u o~iglednoj rastu}oj netoleranciji i nasil-

noj retorici“ u dru{tvu u Srbiji, „oli~enoj u pretnja-

ma i medijskim progonima, kao i u sistemati~nom

potiskivanju dru{tvenih i kulturnih razlika“. 

U me|uvremenu je na sajtu Ministarstva kulture

osvanuo odgovor na ove osude. Ocenjuju}i reago-

vanje NKSS, ULUS-a i SULUV-a sramnim, Ministar-

stvo je u svom reagovanju na ovo njihovo saop{te-

nje, u tekstu koji je potpisala Ivana Dedi}, pomo}-

nik ministra, sektor za savremeno stvarala{tvo, za-

klju~ilo da je to „najobi~nija ideologizovana pa-

skvila, uz licemerno dovo|enje u isti kontekst

umetni~ke slobode, pojedina~nog zlo~ina rasisti~-

ke grupe i ubistva nedu`nog de~aka, doga|aja iz

ratova na prostoru biv{e SFRJ i nasilni~kog upada

na izlo`bu sa skarednim sadr`ajem, a sublimat sve-

ga toga jeste da je Ministarstvo kulture i informi-

sanja nacisti~ko, iako kada treba od tog istog Mini-

starstva da se dobiju sredstva za razli~ite namene

i projekte onda nema ni govora o nacizmu“. 

Fascinantan mi je ovaj otvoreno izre~en stav iz Re-

agovanja na Saop{tenje da je licemerno od strane

radnika u kulturi da apliciraju za podr{ku Ministar-

stva, a da ga posle kritikuju. Iz ovoga je jasno da

je proces normalizacije klijentelisti~kog odnosa i

u kulturi odmakao toliko da je osnovna ideja kri-

ti~ke i anga`ovane kulture koja se prijavljuje za po-

dr{ku iz javnog bud`eta, a ne privatnog novca mi-

nistra Vladana Vukosavljevi}a i zamenice Ivane De-

di}, zamenjena konstruktom nekog klijenta koji se

za novac obavezuje da }uti. Zadr`a}emo se i na

pojmu koji se pojavio nekoliko puta u javnom dis-

kursu: degenerisana umetnost. U Minhenu je

1937. godine nacisti~ki re`im napravio izlo`bu

„Degenerisana umetnost“ na kojoj su izlo`eni ra-

dovi avangardnih umetnika, kako bi se utvrdila

unisona kultura Tre}eg rajha i „prokazala“ umet-

ni~ka avangarda zbog svoje „izopa~enosti“. U Sr-

biji se na farsi~an na~in ve} jednom izvela, vero-

vatno bez svesti o ovom pretekstu i ve} istorijski

poznatoj formi, sli~na prezentacija, i to prilikom

„prokazivanja“ Sla|ane Varagi} koja je smenjena

sa mesta direktora Kulturnog centra Po`ega. Zori-

ca Mitrovi}, predsednica Skup{tine op{tine Po`e-

ga je te 2018. godine javnosti ̀ elela da prika`e ko-

ju je umetnost otkupom za Po`egu sakupila sme-

njena direktorka, i pokazuju}i radove umetnika

Milovana Destila Markovi}a uzvikivala „Zna~i, ovo

je stra{no“. Borka Pavi}evi} je o ovom slu~aju pi-

sala u tekstu „Degenrisana umetnost“ u Danasu,

kao o tendenciji opasne analogije sa tridesetim

godinama i najtamnijim stranama istorije.

Me|unarodno udru`enje likovnih kriti~ara AICA -

sekcija Srbija upravo na to skre}e pa`nju: „Kao

~lanovi i ~lanice Udru`enja likovnih kriti~ara, iz-

razito smo zabrinuti zbog terminologije kori{}e-

ne u pisanju Saop{tenja Ministarstva kulture koja

nedvosmisleno podse}a na razra|enu nacisti~ku

terminologiju uo~i Drugog svetskog rata, kojom

je opisivana moralna izopa~enost degenerisane
umetnosti, umetnosti koja se razvija izvan ’op{te-

prihva}enih moralnih na~ela’ nacisti~kog re`ima.

Zahtevamo da Ministarstvo kulture i informisanja

Republike Srbije povu~e sporno Saop{tenje uz ne-

dvosmislenu javnu osudu po~inilaca nasilja, i da

uputi javno izvinjenje, kako autorima izlo`be, ta-

ko i {iroj javnosti zbog kori{}enja neprimerene

terminologije“. U ovom Saop{tenju AICA-e uka-

zuje se na jo{ jedan problem: „Tako|e, koristimo

priliku da uputimo i {iri apel javnosti, Vladi i Mi-

nistarstvu zbog zabrinjavaju}eg trenda kori{}e-

nja neadekvatnog re~nika i zloupotrebe samog

vebsajta Ministarstva kulture i informisanja za li~-

ne obra~une i neprimerene i nekvalifikovane izja-

ve. Sekcija ’Vesti’ u poslednje vreme sve vi{e pod-

se}a na tabloid, i odbijamo da poverujemo da ova-

kva saop{tenja odra`avaju stav institucije koja se

zove Ministarstvo kulture i informisanja.“

Zaista, ko je imao priliku da prati objave na sajtu

Ministarstva kulture i informisanja, mogao je ~ita-

ti dnevno reakcije na svaku izjavu, stav ili medijski

prilog o slu~aju ove izlo`be, pri ~emu je bilo mogu-

}e pro~itati i uvrede na ra~un novinara Filipa [var-

ma koji je, po Ministarstvu kulture i informisanja,

„promovisao sebe kao samo dno posustale i pode-

ljene medijske scene u Srbiji“. Nije bolje u dnevnim

reakcijama Ministarstva pro{la ni grupa psihologa

i psihijatara koja je pokrenula peticiju kojom prote-

stuje protiv terminologije Ministarstva, gde su na-

pisali: „Naime, smatramo, kao struke posve}ene

mentalnom zdravlju, da su kvalifikacije kao ‘pato-

logija i devijacija svesti’, kao i ‘podzemlje ljudskog

duha’ u potpunosti neprimerene“, kao i: „Upotre-

bom takvih termina i njihovim uplivom u javni dis-

kurs institucija i politi~ara, ~emu svedo~imo ve}

du`e vreme, ~ini se ogromna {teta i stigma osoba-

ma koji ̀ ive sa mentalnim te{ko}ama. Kori{}enjem

tih termina kao uvreda i na~ina diskreditacije, {to

predstavlja diskriminativno pona{anje regulisano

zakonom, {teti se i ugledu struka koje se bave fe-

nomenima mentalnog zdravlja“. 18. oktobra ULUS

je okupio umetnike ispred Paviljona „Cvijeta Zuzo-

ri}“ na skupu podr{ke umetnicima koji su napad-

nuti, simboli~no zakazanom u pet do 12, sa poru-

kom „Stop nasilju u kulturi!“ 

^EMU PROVOKACIJA
U slede}ih deset dana, desni~arske organizacije

poja~ale su svoje akcije, od uobi~ajenog navija~-

kog pritiska na festival „Mirëdita, dobar dan“ do
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„~i{}enja“ grada od migranata. Maja Gojkovi} pre-

uzima funkciju u Ministarstvu kulture i informisa-

nja 29. oktobra, i sa sajta Ministarstva nestaju

mnoga od pomenutih saop{tenja i obra~uni povo-

dom napada na izlo`bu u Staroj kapetaniji. Vr{i-

oca du`nosti direktora Muzeja savremene umet-

nosti u Beogradu, Viktora Ki{a, Ministarstvo je

spre~ilo u nameri da ukloni rad Zorana Todorovi-

}a na izlo`bi „Akvizicije“ u MSU i na tom mestu

postavi kafanu. U `i`i kulturne javnosti bio je Ki{

i zbog najavljene izlo`be ven~anica kreatora @an

Pol Gotjea, koja }e se ipak odr`ati – da, u Muzeju

savremene umetnosti. U emisiji „Pravac“ na TV

Pink 27.oktobra Zoran ^alija i Nikola Kusovac iz-

govaraju o{tre kritike i diskvalifikacije ~lanova

ULUS-a i rukovodstva, uz neovla{}eno prikaziva-

nje video radova i performansa pojedinih umet-

nika, ~ime ilustruju svoju tezu o navodnom ni-

skom umetni~kom nivou nasuprot estetskom kva-

litetu spomenika Stefanu Nemanji, u javnosti `e-

stoko osporavanim, koji se podi`e ispred nekada-

{nje @elezni~ke stanice u Beogradu. Za mnoge od

nas bio je to prvi put da u medijima vidimo Niko-

lu Kusovca posle ~lanka u Politici 29.novembra

2018. godine u kojem se navodi da ga Vi{e tu`ila-

{tvo u Minhenu tereti da je sa sau~esnicima pre-

dao jednoj galeriji u Minhenu ve}i broj falsifiko-

vanih slika zenitisti~kog perioda za koje je tvrdio

da su originali. Zoran ^alija je ovoj umetni~koj

produkciji postavio pitanje „^emu provokacija?“

i ocenio da umetnici misle „da mogu sva{ta da

podme}u narodu i da ka`u da je to umetnost“,

„toliko je upletena politika u umetnost da je to

odgurnulo samu umetnost“ i {to mo`e da dovede

do toga da }emo „pu{tati kriminalce, silovatelje,

jer mogu da ka`u eto, pravili smo performans“. I

on i Kusovac govore kako `ale {to generacije u Sr-

biji ne znaju ni{ta o srpskoj umetni~koj produkci-

ji, a za spomenik Stefanu Nemanji Kusovac ka`e

da nema ni{ta protiv da vlast demonstrira svoju

snagu, „treba }utati i videti kako }e narod reago-

vati“, a da su aktuelni napadi na projekat spome-

nika ideolo{ki. ^alija se nadovezao da je zlona-

merni napad u pravcu „{ta }e Srbiji bilo {ta {to je

nacionalno i {to mo`e da podigne neki moral“. 

ULUS 5. novembra objavljuje Saop{tenje povodom

poja~anog nasilja nad ~lanovima. U ~lanku u Dana-

su 11. novembra „Progon i pretnje smr}u savreme-

nim umetnicima“ saznajemo o progonu i pretnja-

ma koje trpe prozvani umetnici i rukovodioci ULUS-

a (Danilo Prnjat, Vladan Jeremi}, Arion Asslani, Ga-

brijela Vasi} i drugi). „Meni su pretili kao predsed-

niku Umetni~kog saveta zbog promene program-

ske politike izlaganja. To su na stotine komentara

koje ne mogu ni da ponovim do pretnji da me, kad

me sretnu, vi{e ne}e biti i da me treba nabosti na

kolac.“ navodi Danilo Prnjat. Vladan Jeremi} je u

tom tekstu podsetio na u~e{}e Zorana ^alije u na-

silnom spre~avanju izlo`be „Odstupanje“ u galeri-

ji Kontekst 2008. godine. „Sada poku{avaju da ocr-

ne rad novog rukovodstva ULUS-a i ljude koje ga

podr`avaju. Mada, nije sve ni do ULUS-a, Vukosa-

vljevi} je doprineo saop{tenjima da se umetnici

smatraju krivcima za sve“, smatra Jeremi}.

VE] VI\ENO
Zaista, {ta smo nau~ili iz prethodnog talasa nasi-

lja u kulturi, poku{aja prekida tribine na Filozof-

skom fakultetu u Novom Sadu 2006, poku{aja

prekida premijere filma Tomislava Gotovca 2007. i

upada na perfromans Gabrijela Savi}a 2008. go-

dine u Domu kulture „Studentski grad“, i, kona~-

no, nasilnog uni{tavanja umetni~kog rada i spre-

~avanja otvaranja izlo`be „Odstupanje“ u galeri-

ji Kontekst 2008? „RUK“, Radnici u kulturi, na-

stao kao platforma solidarnosti pred ovim tala-

som otvorio je prostor mi{ljenja i borbe umetno-

sti protiv fa{izacije dru{tva. I sada imamo solidar-

nost na delu, barem u javnom diskursu, gde vidi-

mo da radnici u kulturi prepoznaju ovaj proces

progona umetnosti kao ve} vi|en istorijski pri-

mer. Tomovi knjiga napisani su o tim istorijskim

primerima, i nadam se da }emo imati prilike da u

Betonu ~itamo savremena teorijska tuma~enja.

Ali u ovom tekstu, mislim da je bolje postaviti per-

spektivu budu}nosti. Kako }e u budu}nosti, jed-

noj od najvi{e mogu}ih iz ove ta~ke u vremenu, iz-

gledati izlo`ba, recimo, Marine Abramovi} u Srbi-

ji, ako je ure|uje interventna brigada sa socijal-

nih mre`a? Na predavanju Alfreda Bara u galeriji

Kontekst 2008. godine prvi put sam videla foto-

grafiju sa prve posleratne izlo`be Pabla Pikasa u

Parizu. Izlo`bu obezbe|uje policija, jer je pariska

publika pljuvala i napadala Pikasove slike. Godi-

ne izlo`enosti nacisti~koj „lepoj“ umetnosti otu-

|ile su od grada u kojem se Pikaso formirao kao

umetnik, njegovu sopstvenu umetnost i se}anje

na avangardu. 

Ako analiziramo aktuelnu kulturnu politiku na

osnovu doga|aja ove jeseni, polje kulture kao to-

povsko meso ponu|eno je, kao i pre deset godi-

na, desnoj mobilizaciji za afirmaciju i ose}aj po-

stignu}a. Po`eljni sadr`aj – content, za socijalne

mre`e – je ono {to ne provocira, dakle ne{to {to

narodu prija i podilazi postoje}em ukusu, nije

„politizovano“, ali omogu}ava kulturu kao polje

istrage i kazne moralnih prestupnika. Jer, koje

drugo polje anga`mana ostaje za nekoga ko je u

policijskim o~ima maloletnik, polje delovanja za

njegovo nezadovoljstvo, ako su tabuizirane teme:

vazduh, voda, hrana, zdravlje, siroma{tvo, ukrat-

ko, svi neposredni, materijalni uslovi `ivota. Mo-

`e se usmeriti i mobilisati prokazivanjem umetni-

ka kao po~inilaca nacrtanog ubistva (jo{ nevero-

vatnije – reakcije na novinski naslov vesti o real-

nom ubistvu od pre dvadeset pet godina), jer je-

dino tako se mo`e kanalisati frustracija zbog ne-

dostatka na~ina da se bori protiv realnog nasilja u

porodici i na ulici, zbog zlo~ina u ratu ili zlo~ina

nad prirodnom okolinom. Zato se umetnost sada

nudi na vrednovanje „narodu“, u skladu sa slo-

bodnim tr`i{tem, {to je jasan prekid sa idejom da

kultura i umetnost u dru{tvu budu polje slobod-

nog eksperimenta i pomeranja granica, kriti~kog

mi{ljenja koje otvara horizonte umesto da povla-

|uje granicama. Pitanje je samo kako }e se boriti

sami radnici u kulturi, koji su do sada ra~unali na

institucije zadu`ene da u ime naroda garantuju

ovaj razvoj, kao re`imi znanja – muzeje, pozori-

{ta, biblioteke. Poruka je jasna, svaku slede}u sli-

ku nasilja negovani spektakl dogovorene javnosti

proguta}e kao poslasticu. Bez borbe, osta}e na-

polju, umetnost i narod, bez doma, bez reka, bez

vazduha, bez `elje za refleksijom. Unutra }e biti

ven~anice i: (...) oni, drmatori, robovlasnici i voj-
vode, bankomati... 

Pred doma}om i regionalnom ~itala~kom publi-

kom uskoro }e se na}i nova knjiga francuskog

antropologa i politi~kog aktiviste Silvena Laza-

risa (Sylvain Lazarus), pod nazivom Hronologi-
je sada{njosti, u izdanju Grupe za konceptualnu

politiku iz Novog Sada. Knjiga nije ni{ta manje

neuobi~ajenog naziva od njene prethodnice od

istog autora, Antropologije imena, ~iji smo pre-

vod objavili 2013. godine. Krucijalnu knjigu za

politi~ko mi{ljenje i politiku kao mi{ljenje koja

se pojavila u ovom malom izdava~kom poduhva-

tu i me|u nama, aktivistima, morali smo da ob-
javimo da bismo je preveli, a preveli smo je da bi-
smo mogli da je pro~itamo. Taj izdava~ki izbor je

bio sasvim singularan i ticao se, kao {to se i da-

nas ti~e, na{eg aktivisti~kog i politi~kog rada

kojim povremeno pravimo intervencije i unutar

izdava~kog miljea. Novu knjigu, Hronologije sa-
da{njosti, u najboljoj tradiciji francuske misli,

~ine tekstovi predavanja koja je Silven Lazaris

odr`ao tokom 2018. i 2019. godine u Parizu i u

Frankfurtu, a ovo je njeno prvo izdanje, kako na

srpskom tako i na bilo kom drugom jeziku. Kako

sâm autor tvrdi za svoju novu knjigu, ona je bi-

la neophodna da bi ispitao odr`ivost kategorija

koje je postavio u Antropologiji imena, {to suge-

ri{e da se radi o dva potpuno razli~ita kontek-

sta u kojima ove knjige nastaju. 

Sredina devedesetih godina XX veka, kada na-

staje Antropologija imena, tako|e je vreme ka-

da je Silven Lazaris bio aktivan u~esnik organi-

zacije koja je nosila naziv Politi~ka organizaci-

ja (L’Organisation Politique), zajedno sa Ale-

nom Badijuom (Alain Badiou), Nata{om Mi{el

(Natacha Michel) i mnogim drugim aktivistima,

i koja je postojala u periodu koji on naziva pe-

riodom intelektualnog entuzijazma, invencije

politike u interiornosti i subjektivnosti, odno-

sno postojanja masovne politike koja je bila na

strani ljudi. Ta politika se velikim delom odvija-

la kroz rad sa radnicima bez papira (sans papi-
ers). Danas situacija nije takva i on smatra da u

Francuskoj politika koja je na strani ljudi ne po-

stoji. Kao i u Srbiji, postoje okupljanja ljudi, iz-

lasci na izbore, glasanje, i to naziva „ve}inskim

fenomenima“ koji se dovr{avaju u dr`avi kao je-

dinom mestu politike danas. Osnovno pitanje

koje se postavlja jeste {ta je mogu}e uraditi u

takvoj situaciji? Po njemu, potrebno je uvek iz-

nova krenuti od hipoteze o subjektivnom poli-

ti~kom kapacitetu ljudi i u sasvim novim termi-

nima uspostaviti postupke mi{ljenja ukoliko se

razgovor i rad obavlja sa ljudima kao sa sago-

vornicima i eventualnim saborcima. To je vrlo

va`no, jer mi{ljenje ljudi funkcioni{e shodno

onom mogu}em, dakle obrnuto od nau~nog mi-

{ljenja koje formuli{e i opisuje stanje stvari, a

nikada ne predla`e ne{to {to je mogu}e u~initi

iz perspektive ljudi, niti to radi sa njima. Inte-

lektualnost, kako nam je u jednom od razgovo-

ra tokom rada na ovom izdanju rekao Silven La-

zaris, se mora podrediti onom subjektivnom

ljudi. Ljudi nisu nau~nici, {to ne zna~i da su ne-

kompetentni za mi{ljenje politike, a po{to nisu

tretirani kao objekti nau~nog saznanja, nau~-

nike ni{ta ne spre~ava da im pristupe kao sebi

ravnima i sa njima organizovano ne{to predu-

zmu i stvore, uklju~uju}i u to i politiku. 

Na kakav je prijem kod na{e ~itala~ke publike

svojevremeno nai{ao prevod Antropologije ime-
na i mo`emo li o~ekivati nekakav druga~iji za

Hronologije sada{njosti? Da li je autenti~nost

nose}e teze Antropologije imena koja postavlja

druga~iji pristup politici i govori o politici kao

mi{ljenju, ali ne filozofskom niti nau~nom, do-

prinela njenom skromnom odjeku me|u ~itala~-

kom publikom? Sasvim sigurno, iako je bila prva

pozvana upravo aktivisti~ka ~itala~ka publika. I

pored toga {to je sam autor za ovu knjigu rekao

da predstavlja priru~nik za aktiviste, a ne delo

teorije ili nauke, niti jo{ jednu knjigu iz huma-

nistike, aktivisti su ostali verni teoriji i nauci. Ali

za{to bi teza o politici kao mi{ljenju bila te{ko

prihvatljiva za nekoga ko se bavi politikom ili

pak smatra da se njome bavi? Verovatno zato {to

se tom tezom zahteva radikalno razdvajanje mi-

{ljenja politike od mi{ljenja institucionalizova-

nih znanja i disciplina kakve su dru{tvene nau-

ke, filozofija i istorija, koje, kada misle politi-

ku, svode je na predmet saznanja i objekat istra-

`ivanja, zbog ~ega ona gubi status singularne

intelektualnosti. Kada je politika u pitanju, on

smatra da je nauku potrebno pre`aliti. Potreb-

no je, dakle, uspostaviti odnos razdvojenosti i

autonomije u odnosu na njih, jer su one neope-

rativne u oblasti politike i mi{ljenja ljudi. Va`no

je podsetiti da Silven Lazaris politiku sme{ta u

poredak mi{ljenja u kojem je mogu}e misliti po-

litiku po~ev od nje same (ono {to je politika u

svojoj singularnosti) i bez podre|ivanja mi{lje-

nju drugih disciplina. I zaista, politika kao sin-

gularna invencija, kada je ima, no{ena je entu-

zijazmom, originalnom i neponovljivom odlu-

kom, predlogom i preskripcijom do kojih ljudi

dolaze organizuju}i se na distanci od dr`ave i to

je ~ini politikom u interiornosti, kao i potpuno

nedostupnom objektivizmu nauke i jedne poli-

tike koja bi njome bila vo|ena. 

Sopstvenim radom svakodnevno svedo~imo koli-

ko je te{ko razdvojiti politiku od nauke i teorije,

od ekspertskog znanja koje se identifikuje sa

vla{}u i sa dobrim vladanjem, i koje ne uzima u

obzir kompetenciju samih ljudi koja postoji, a

~esto je i ve}a od dr`avne ekspertize. Iz akadem-

skog diskursa se postavlja pitanje nau~nog sa-

gledavanja politike i njenih procesa, dok se ljudi-

ma u tom kontekstu uvek pristupa kao ispitani-

cima, ali retko kao sagovornicima i saborcima.

Od politi~kih aktera, pre svega opozicionih poli-

ti~kih partija, ovih dana mo`emo ~uti da uspe-

{no rade sa ljudima razvijaju}i mno{tvo lokalnih

odbora. Sumnjamo u uspe{nost tih akcija jer

sumnjamo u njihov kapacitet da rade sa ljudima

i da ih anga`uju na na~in druga~iji od dominant-

nog koji je uspostavljen monopolom zapo{ljava-

nja (svakako i nasilja) u dr`avnim institucijama

i stvaranja poslovnih (~esto sumnjivih) prilika,

kojima raspola`e samo partija na vlasti, ali ne i

one koje su opozicione. Jo{ uvek nas iznena|u-

je {to se i aktivisti sli~no pona{aju, a trebalo bi

da budu prvi koji }e ljudima pri}i, izneti im pred-

loge i zajedno sa njima ne{to uraditi na planu

politike. Humanitarne akcije koje uglavnom

sprovode jesu va`ne i neophodne, ali ljude ne

treba tretirati samo kao primaoce pomo}i, ve} ih

uklju~ivati i u politi~ke procese. 

Politiku, dakle, ni aktivisti ne razdvajaju od te-

orije i nauke, a pogotovo kada je u pitanju ono

{to Lazaris naziva marksisti~kim klasizmom, da-

kle Marksovom teorijom o proletarijatu kao re-

volucionarnoj klasi, sposobnoj da porazi bur`o-

aziju i da ostvari diktaturu proletarijata, a za-

tim da se sa nestankom privatnog vlasni{tva

uspostavi besklasno, komunisti~ko dru{tvo. La-

zaris, kada govori o suo~avanju sa sada{njo{}u,

sa onim {to danas postoji, se suo~ava i sa onim

{to danas vi{e nije na delu. Tako danas, po nje-

mu, vi{e ne postoji revolucionarna politi~ka

mo} industrijskog proletarijata koji }e kroz

osloba|anje samog sebe osloboditi ~itavo ~o-
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ve~anstvo. Realna, stvarna iskustva su to po-

kazala: ukidanje privatnog vlasni{tva nije do-

velo do ukidanja dr`ave i do besklasnog dru-

{tva, kao {to socijalisti~ke dr`ave nisu dovele

do komunizma. Me|utim, ako vi{e ne mo`emo

govoriti o marksisti~kom klasizmu, o bur`oa-

skom mo`emo. Danas je na delu bur`oaski klasi-
zam koji se identifikuje tako|e kroz upotrebu

klasnih pojmova i klasne borbe, ali bez teza o

diktaturi proletarijata i odumiranju dr`ave. Sa

njim je neophodno suo~iti se, jer je on postao

klasifikacionizam koliko i antagonizam, odno-

sno klasizam dr`ave (etatisti~ki klasizam). On

deli, razdvaja, cepa i antagonisti~ki se suprot-

stavlja ljudima koje bri{e iz svog registra, a to

~ini tako {to bri{e figure na kojima se zasniva-

lo njihovo pravo. Drugim re~ima, opstajanje

bur`oaskog klasizma zamagljuje pitanje dr`a-

ve danas sa kojom i treba da se suo~imo, jer je

upravo ona ta koja je antagonisti~na prema

svemu onome {to joj nije pot~injeno niti je pod

njom sastavljeno i organizovano. Dodajmo i to

da je bur`oaski, dr`avni klasizam dominantna i

ekskluzivna intelektualnost heterogenog koja

je vo|ena dru{tvenim naukama uz podr{ku fi-

lozofije. Dakle, on se dovr{ava u dr`avi i ni na

koji na~in se ne suo~ava sa njom, dok je politi-

ka koja se u ovim okvirima razvija izborna i par-

lamentarna, a forma organizovanja partija, ko-

ja danas, ma koliko radikalna, uveliko pripada

prostoru dr`ave, a ne ljudima. Me|utim, mora-

ju li organizovane inicijative danas biti isklju-

~ivo parlamentarne?

Danas je subjektivni kapacitet ljudi bez sop-

stvene organizacije, a po{to politika uvek pod-

razumeva  organizaciju, mo`emo se upitati da

li je on i bez politike. Ljudi se okupljaju, prote-

stuju, izlaze na ulice i glasaju na izborima. To

je ne{to {to je Lazaris uo~io u Francuskoj, kao i

mi u Srbiji, i nazvao ga „ve}inskim fenomeni-

ma“. Me|utim, dogodili su se @uti prsluci, a on-

da i Kabildosi u ̂ ileu. U pitanju su mesta na ko-

jima su se mogle ~uti re~i ljudi, re~i koje su pro-

blemati~ne i koje nije izgovorila nikakva vlast

(ni akademska, ni medijska, ni politi~ka) i koje

su jo{ uvek u disperzivnom stanju, ali je izve-

sno da odolevaju prostoru dr`ave. @uti prsluci

odbijaju svaki oblik organizacije jer u njoj vide

nagove{taj hijerarhije koja je osnovna odlika

vlasti. Danas u Francuskoj ljudi tako|e odbija-

ju la`i koje im dr`ava tokom pandemije servira

i ne tra`e istinu od nje, jer smatraju da istina

vi{e ne mo`e biti odlika vlasti. Me|utim, u Sr-

biji imamo upravo suprotnu stvar: ljudi znaju

da ih dr`ava la`e, ali od nje ipak zahtevaju isti-

nu, istinu koju ona vi{e ne mo`e da im pru`i.

Mo`emo pretpostaviti da je zbog toga tra`e od

druge, bolje dr`ave, one do koje bi se do{lo us-

postavljanjem uslova „za dobre i fer izbore“,

me|utim, ti uslovi se zahtevaju od same vlasti,

one koja je izbore i o(ne)mogu}ila. ^ini se da

se ovakvim zahtevima apeluje i priziva ne{to

{to je nemogu}e i {to odr`ava stanje stvari, na-

suprot mogu}em koje je u osnovi svake politi-

ke, pa i one koja je na strani ljudi. Ta nemogu}-

nost koja postaje nemo} je toliko prihva}ena

da ni u jednom trenutku u Srbiji nismo mogli

~uti: Vu~i}u, demission!
Organizacija je u politici neophodna i ona je

uvek rezultirala jednim „mi“. Kolektiv, preskrip-

cija, odluka, jedno „Idemo!“ i sada ~itamo –

jedno „mi“. Odsustvo mestâ politike (na distan-

ci od dr`ave) i odsutnost organizacije i tog „mi“

jeste nalaz ili uvid iz Lazarisovog suo~avanja sa

sada{njim i pozicijom koja je „nakon politi~ke

organizacije“. On za sebe ka`e da nema organi-

zaciju, jer organizacija bez politi~ke linije nije

politi~ka, i konstatuje slede}e: „Ako se vratim na
subjektivno bez organizacije i ako je organizaci-
ja iz poretka ‘mi‘... {ta je sa subjektivnim bez
‘mi‘? Mo`da tako prelazimo na poredak ‘ja‘. Na-
kon organizacije u smislu Politi~ke organizacije,

pre{li smo iz poretka ‘mi‘ u poredak ‘ja‘. Svako de-
luje ili interveni{e u svoje ime: niti je pristalica,

niti je ~lan.“ Dakle, u trenutnoj situaciji vi{e ne

postoji kolektiv, ni subjekt, niti jedno „mi“ koje

je mogu}e identifikovati. Deluje li stoga situaci-

ja bezizlaznom? Lazaris smatra da je potrebno

tra`iti izlaz suo~avaju}i se sa njom; sada se radi

o tome da je svako „ja“ za drugo „on“ (a svako

„on“ ili „ona“ je tako|e jedno „ja“) i da je zato

potrebno ne{to tre}e – tre}e mesto na kome se

mo`emo sresti, razgovarati, obratiti jedni dru-

gima i mo`da jedni drugima ne{to predlo`iti. To

je ono {to bi danas moglo biti mogu}e, pa onda

i mogu}e za mi{ljenje politike.

Kada Silven Lazaris u Hronologijama sada{njo-
sti stavlja na proveru temeljne kategorije Antro-
pologije imena kako bi video {ta je to {to je za-

starelo u odnosu na period kada je bilo politike

u interiornosti, on to ~ini da bi proglasio kraj,

da je ne{to gotovo i zavr{eno, kako bi se napra-

vio prostor za ne{to novo {to je mogu}e predu-

zeti, re}i i misliti u dana{njoj situaciji. Dakle,

danas postoji ono subjektivno, pa mo`da i poli-

tika (postavlja se pitanje da kada misle politiku,

da li danas ljudi misle dr`avnu politiku?), ~ak i

ako ne vidimo organizaciju na strani ljudi. Zato

u poslednjem predavanju u ovoj knjizi pod na-

zivom „Nakon Politi~ke organizacije“ Lazaris i

postavlja pitanja koja se ti~u sada{njosti: koja
je subjektivnost danas mogu}a i koje su prakse sa
stanovi{ta ljudi mogu}e u odnosu na dr`avu? Za

njega, ono {to je danas mogu}e jeste rad na is-

pitivanju ve}inskih fenomena koji su etatisti~-

ka pojava, odnosno pronala`enje na~ina na ko-

ji je mogu}e pri}i tim fenomenima onakvim ka-
kvi jesu, pa onda i ljudima takvim kakvi jesu,da

bi se razumelo kakvo je subjektivno mi{ljenje

ljudi s obzirom na vlast, dr`avu, izbore itd. Pri-

stup u subjektivnosti bi otvorio mogu}nost da

se ovo mi{ljenje ljudi ne smatra automatski upi-

sanim u registar saglasja sa dr`avom, jer ono

ipak dolazi iz njihove singularne intelektualno-

sti. Na taj na~in Lazaris i pronalazi kategorije

do kojih je do{ao analiziraju}i iskaze @utih pr-

sluka tokom masovnih protesta u Francuskoj

koji su se desili neposredno nakon odr`avanja

ovih predavanja – moral koji oduzimaju od ne-

moralne vlasti i pripisuju ga sebi, dovode u pi-

tanje legitimitet vlasti, dr`e do nereprezentacij-
skog karaktera sopstvenih praksi, kao i do onog

nacionalnog koje se ti~e svih ljudi u Francuskoj.

Mo`da je takvim pristupom mi{ljenju ljudi i nje-

govom identifikovanju mogu}e predlo`iti dis-

tanciranje od ve}inskih fenomena, od praksi fo-

kusiranih isklju~ivo na prostor dr`ave, a zatim i

predlo`iti drugo. I zaista, Lazaris zavr{ava Hro-
nologije sada{njosti, predla`u}i traganje za pro-

storima druga~ijim od dr`ave, onih koji bi bili

na distanci od nje, kao i rad na pronala`enju

kreativnosti, invencija i inspiracija, prostora

mogu}e pozitivnosti ljudi u odnosu na struktu-

re, vlast i na dr`avu

ZID
Tanja Ostoji} 
Misplaced Women?
U jeku aktuelnih progona, pretnji, i vre|anja savremenih
umetnika u Srbiji, a posebno performans umetnika, strip
crta~a, kao i ~lanova Upravnog odbora i Tela ULUS-a koji
orkestriraju pojedinci, grupe ekstremista i pojedini mediji,
pozivam sve na solidarnost! Vezano za moj rad na aktuelnoj
Jesenjoj izlo`bi* Udru`enja Likovnih Umetnika Srbije u
Paviljonu Cvijeta Zuzori} na Kalemegdanu, upu}ujem poziv
za jedan prakti~ni ogled, za Vas, Va{u decu, studente i
prijatelje: —poku{ajte da se bavite performans umetno{}u uz
primenu ovih jednostavnih instrukcija.

Dugogodi{nji projekat Tanje Ostoji} Misplaced Women? bavi

se, pre svega, osetljivo{}u roda u kontekstu migracije,

evocira i testira neprijatnosti tokom administrativnih i

sigurnosnih provera koje su postale deo svakodnevice

putnica. Rad je osmi{ljen kao internet i kao realna platforma

u javnim prostorima koji su vezani za migracije, a

manifestuje se, pre svega, serijom performansa same

autorke, grupnim i delegiranim performansima, kao i

performans-radionicama, {to zna~i da su, iako je umetnica

autorka koncepta projekta, u~esnice radionica i drugi autori

pozvani da izvode ovaj rad, baziran na osnovnoj ideji autorke

u datom kontekstu. Inicijalni performans sastoji se od

raspakivanja, izvrtanja i detaljnog pretresa kompletnog

sadr`aja, d`epova, ta{ne, nov~anika, li~nih kofera i torbi

performera na lokacijama koje su zna~ajne za migracije, kao

na primer: aerodromi, `elezni~ke stanice, Western Union
servis za transfer novca, policijske stanice za strance u

kojima se pribavljaju dozvole za boravak i sli~no. Ostale

autorke koje iz sopstvene perspektive izvode ovaj performans

na autenti~nim lokacijama ponavljaju sli~ne akcije koje se

nadovezuju na osnovni idejni koncept rada Misplaced
Women?, tj. bave se pozicijama i iskustvima osoba u tranzitu,

migraciji ili izbegli{tvu, kojima je ~esto naru{ena privatnost i

koje su izlo`ene razli~itim vrstama nasilnog pretresa od

strane grani~nih slu`benika, pokazivanju li~nih stvari i

prisilnom obelodanjivanju ~injenica iz sopstvenih `ivota... 

Instrukcije: 
1. Odaberite javni prostor od zna~aja za migracije koji vas posebno

intrigira (javni prevoz, glavna autobuska stanica, aerodrom, gra-

nica, d`entrifikovani deo grada...)

2. Kada stignete tamo raspakujte svoju torbu (kao na primer: ta-
{nu, ranac, kofer, ceger sa li~nim stvarima ili praznim plasti~-

nim kesama i pakovanjima od potro{a~kih proizvoda…)

3. Izvadite svaku stvar napolje i izvrnite je naopa~ke. Izvrnite unu-

tra{njost torbe  napolje. Izvadite sve iz svojih d`epova. Izvrnite

d`epove. Skinite cipele. Izvucite pertle. Nakon {to ste sve raspa-

kovali, pogledajte da li mo`ete jo{ ne{to da otkrijete.

4. Za napredne i posebno motivisane: Mo`ete uraditi isto na razli-

~itim lokacijama, da vidite da li se va{a akcija razli~ito percipira

u drugo vreme i na drugim mestima. U tom slu~aju, nacrtajte ma-

pu gde ste sve izvodili performans.

Napomena: 
Razmislite o tome kako se ose}ate dok ovo radite u javnosti. Da li

se ose}ate izlo`eno? Kako ovo iskustvo rezonuje sa va{im `ivotnim

iskustvom i da li vas pribli`ava ljudima u izbegli{tvu, u tranzitu, sa

ljudima koji `ive na ulici ili sli~no... Budite otvoreni za razgovor sa

prolaznicima o tome {ta radite i za{to to radite. Neka performans

traje barem pola sata... Ako ste se hekti~no raspakovali, nakon

kratke pauze i razmene, poku{ajte da spakujete svoje stvari sa pa-

`njom i s po{tovanjem (ili obrnuto).

Posebna napomena: 
Mo`e se ispostaviti da prostori za koje smatramo da su javni, zapra-

vo to nisu. To zna~i da sa ovim performansom mo`ete preispitivati

javni prostor i uvideti gde (ni)je mogu}e izvesti ovu akciju. Obez-

be|enje vas mo`e odgurnuti metar od ulaza (u {oping centar ili ono

{to su danas postale `elezni~ke stanice) ili vas policija mo`e pitati

– „[ta radite?“. Savetujem da povedete nekoga sa sobom ko }e po-

ku{ati da zagovara obezbe|enje, dok ne zavr{ite performans. Ta-

ko|e mo`ete re}i da tra`ite neku svoju stvar ({ta god to bilo), kako

biste izbegli da budete izba~eni ili uhap{eni... s obzirom na to da

su performansi i snimanje zabranjeni na mnogim mestima.

Objavljivanje: 
Donesite svoj prilog (u formi crte`a, bele{ke, fotografije) na Jese-

nju izlo`bu* ULUS-a, Paviljon Cvijeta Zuzori}, Mali Kalemegdan,

Beograd./Po{aljite svoj prilog za objavljivanje na Misplaced
Women? blogu: https://misplacedwomen.wordpress.com

Autorstvo i objavljivanje: 
Sa „Misplaced Women?“ projektom obra}amo posebnu pa`nju na

koautorstvo. Molimo vas da potpi{ete sopstvenu akciju kada je de-

lite na dru{tvenim mre`ama sa: Misplaced Women?, delegirani
performans Tanje Ostoji}, Raspakivanje li~ne torbe, va{e ime i
prezime, datum, trajanje i lokacija. Mi }emo u~initi isto sa va{im

prilozima. Molimo Vas da nas obavestite da li ste saglasni sa obja-

vljivanjem va{eg priloga na Misplaced Women? blogu i u kontekstu

izlo`bi arhiva projekta.

* Jesenja izlo`ba se odr`ava u periodu od 12. novembra 

do 6. decembra 2020.

________________________________________________

Ilustracija:
Autor crte`a: Dejvid Kejn/David Caines, sa performansa koji je iz-

vela Tereza/Teresa Albor u Westfield Shopping Mall, London, reali-

zovanog u okviru „Misplaced Women?“ performans radionice u jav-

nom prostoru Tanje Ostoji}, LADA, London, december 2016.

Tanja Ostoji}: 
MISPLACED WOMEN? (2009-2020)
delegirani performans

Partitura za izvo|enje performansa, 
br.1:  Raspakivanje li~ne torbe 

Oko sat vremena, sa/bez pripremama, 
jedan/vi{e performera, prostor vezan za 
migracije


