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Godinama se, po inerciji, u doma}im medijima

koristila sintagma „`ensko pismo“. U datom

kontekstu  nije ozna~avao ni{ta vi{e do to da su

knjige o kojima je re~ napisale autorke. Godi-

nama unazad, tako|e, ~ini se u ime slavljenja

autorske individualnosti, sa potcenjivanjem se

gledalo na pojam generacije, bilo da se javljao

u vidu „knji`evnih generacija“ bilo „generacij-

skog iskustva“ u knji`evnim delima, u prvom

redu proznim. U ovom tekstu naporedo }u ana-

lizirati tri primera `enskog pisma kroz prizmu

generacijskih iskustava koja tekst oblikuje. Re~

je o romanima Ane Vu~kovi} Den~i}, Tanje Stu-

par Trifunovi} i Andree Popov Mileti}: Yugoslav,

Otkako sam kupila labuda i Pioniri maleni, mi
smo morska trava, izda-

nja: Partizanske knjige,

Arhipelaga i Tre}eg trga

iz 2019. godine. 

GENUS JE ROD I 
JA SAM U NJEMU
Roman Otkako sam kupi-
la labuda Tanje Stupar

Trifunovi} predo~ava

dva `ivotna (generacij-

ska) iskustva. Ta~nije,

nastoji da pored onog

dominantnog, koje pri-

pada naratorki koja se

bli`i svojoj pedesetoj

godini `ivota, uobli~i is-

kustvo dvadeset godina

mla|e generacije kojoj

pripada njena ljubavni-

ca, obe neimenovane.

Ana Vu~kovi} Den~i} go-

vori iz ugla svoje nara-

torke, sa kojom kao au-

torka deli sve, pa je nje-

na naratorka neka vrsta

preru{enog ja, zapravo ~ak ne ni preru{enog,

ili fikcionalizovanog, nego onog pripovednog

ja koje se ne bak}e oko toga kome pripada i da

li je bli`e fikcionalnoj prozi ili autobiografskom

narativu. Me|utim, i pismo Ane Vu~kovi} Den-

~i} je slo`eno utoliko {to je njena naracija sliv

ili sinteza mno{tva neizdiferenciranih genera-

cijskih glasova, kojim ova autorka uspe{no do-

~arava to ukupno generacijsko iskustvo, koje je

iznutra heterogeno a spolja propusno za brojne

dodirne ta~ke sa iskustvom i onih starijih i onih

mla|ih. Iskustvo neimenovane naratorke An-

dree Popov Mileti} je strogo individualizovano

i „raslojeno“ po evokativno-biografskoj shemi

uobi~ajenoj za `anr intimnih bildungs narati-

va. Jedan sloj ili krug evokacije obuhvata po-

rodi~ne ili familijarne figure i relacije, drugi se

odnosi na proces vlastitog odrastanja ili sazre-

vanja u referentnom sistemu nestale zemlje,

tre}i ima odlike künstler pristupa, ili ta~nije

künstler-ljubavnog pristupa, jer je Pesnik koji

se javlja u naraciji u isto vreme adresat imagi-

narne korespondencije, koliko i objekat emoci-

onalne pa`nje. 

Dakle, za Anu Vu~kovi} Den~i} je relevantna go-

vorna i do`ivljajna perspektiva generacije koja

se me{a sa perspektivom naratorke, podupire

je i dopunjava onim {to nadilazi limite njenog

li~nog iskustva.Kod Tanje Stupar Trifunovi} bi-

tan je kontrast dve `ivotne dobi koji je ujedno

kontrast i dva generacijska iskustva, razume se

prelomljena kroz njihove pojedina~ne individu-

alnosti, dok se kod Andree Popov Mileti} gene-

racijsko iskustvo generi{e iz osobenosti indivi-

dualnog, koncentri{u}i se oko odre|enih kul-

turno-istorijskih, geografskih i `anrovskih

aspekata. 

POGLED U SEBE I POGLED IZA 
[ta je su{tinski sli~no u ovim romanima? To je

postupak introspekcije koji je ujedno i postu-

pak evokacije. Kod Ane Vu~kovi} Den~i} to je iz-

vedeno dovitljivo. Ukupna knjiga se mo`e shva-

titi i kao esej ~ija su poglavlja organizovana ta-

ko da u svakom centralno mesto zauzima neki

svakodnevni predmet (banana, ormar, cipele,

zavese...) koji dobija snagu sredi{njeg narativ-

nog simbola i okida~a za nepredvidljivi splet

asocijacija, za gotovo impulsivni rad podsvesti

i nekakvo poluautomatsko pisanje ~iju pogon-

sku snagu ~ini intenzitet jedne neprera|ene

traume, gubitak oca. Yugoslav je dnevnik se}a-

nja ili spomenar o ocu, koji uvo|enjem drugih

glasova u nali~ju postaje diskretni generacijski

tablo i imagolo{ki ram za retroaktivno upisiva-

nje zna~enja u pojam nekada{nje zajedni~ke

zemlje, u kojoj je generacija autorke, i ona sa-

ma, provela taman toliko da doraste do osnov-

ne {kole i statusa pionira, ali nikad dorasla do

toga da stavi pionirske crvene marame oko vra-

ta i plave titovke sa crvenom zvezdom petokra-

kom na glavu. 

Naratolo{ki je zanimljiv i postupak Tanje Stu-

par Trifunovi} u kojem se poigrala i sa vremen-

skom osom svog romana i sa na~inom na koji je

uvela ili podarila glas mla|oj ljubavnici. Naime,

skoro dve tre}ine romana naracija je oblikova-

na tako da se o vezi starije i mla|e ljubavnice

govori kao o ne~emu {to pripada pro{losti dok

je sada{nji trenutak romana trenutak evokaci-

je intime. A u stvari, zamrznuto vreme sada-

{njeg trenutka po~e}e da „te~e“, pa }emo biti

upoznati i sa okon~anjem veze i nastavkom `i-

vota biv{ih ljubavnica, kada pripovedanje od

ispovednog dobija epistolarni prizvuk. Napo-

redo sa perspektivama dve ljubavnice javlja se

i tre}a, ona intertekstualna u kojoj se citiraju

fragmenti, replike, dijalozi i pojedina~ne re~e-

nice iz proznih, dramskih i pesni~kih dela pisa-

ca. Ovi su Tanji Stupar Trifunovi} bitni reklo bi

se u jednom klasi~nom smislu: da narativ svog

romana legitimi{e umetanjem u ve} poznati za-

plet i fenomen, koji je na povr{nom planu `en-

ski istopolni erotski odnos, a na drugom, du-

bljem, odnos starije i mla|e osobe, odnos u ko-

me se i jedna i druga nose vlastiti teret koji ta

erotska veza uspeva da privremeno olak{a, ali

ne i da otkloni. 

Postupak Andree Popov Mileti} je u najve}oj me-

ri nepredvidljiv i naj-„moderniji“. Narativ je ob-

likovan u drugom licu jednine, ali tako da brzo

usvajamo pretpostavku da se naratorka obra}a

samoj sebi, dok evokativno klizi ili {eta po pri-

zvanim scenama vlastite pro{losti. Tako se dobi-

ja efekat distance, o~it i prou~en u autobiograf-

skom govoru ili prozi koja tematizuje temeljni

preobra`aj naratora/ke, dakle,po Francu [tan-

clu, kao razlika izme|u do`ivljajnog ja i ja koje

pripoveda. Do`ivljajno ja

se priziva ili rekonstitui-

{e, a ja koje pripoveda iz-

vodi taj spiritisti~ko-al-

hemijski ~in prizivanja se-

be iz pro{losti, odnosno

pripovednog nala`enja

izgubljenog vremena. Ro-

man je sastavljen od frag-

menata ili fragmentarnih

epizoda koje su pore|ane

tako da delegitimi{u vre-

mensku linearnost, a le-

gitimi{u trenuta~ni za-

mah asocijacija. Tekst na-

racije sadr`i mikro `an-

rovske forme kakve su:

O~ev dnevnik, re~nik re-

ke, popis odlo`enih stva-

ri koje je naratorka pro-

na{la u kutiji..., ~ime se

naracija uspostavlja kao

multi`anrovski bedeker

porodi~nog i intimnog se-

}anja. 

SRCE TRAUME, TRAUMA JE ZASTOJ 
Roman Otkako sam kupila labuda kudikamo je

slo`eniji od romana Yugoslav, pa i u ve}oj meri

dramati~an, iako je ovaj drugi larmoajantniji.

Pioniri maleni, mi smo morska trava je mozaik

sa kamen~i}ima koji nedostaju i o~itom gor~i-

nom kao legitimnim nasle|em „ranih jada“. 

Gubitak oca u Yugoslavu, sam po sebi tragi~an,

nepovoljan je po naratorku romana i zbog ste-

pena njihove bliskosti i stoga {to je, na {ta

upu}uje poglavlje „Starci“, do{ao ranije nego

{to svako o~ekuje da do|e, da otac do`ivi du-

boku starost, okru`en unucima. Naratorka

Yugoslava navodi primere svojih poznanika ko-

Pi{e: Sa{a ]iri} 

O JUGOSLOVENSKIM 
LABUDOVIMA I PIONIRIMA

MIKSER
MIKSER
Sa{a ]iri}: O jugoslovenskim 

labudovima i pionirima

[TRAFTA
Redakcija ULUS-a: Zimski radovi 

ARMATURA
Jelena Velji}: Redovno pranje ruku
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Tokom pro{le nedelje Svetska zdravstvena

organizacija konstatovala je da je {irenje vi-

rusa Kovid-19 dobilo karakteristike pande-

mije. U tom trenutku, u 114 zemalja prija-

vljeno je oko 118.000 slu~ajeva. 

Srbija je prve zabele`ene slu~ajeve obolelih

do~ekala spremno. „Mi smo preduzeli sve

neophodne mere“ izjavo je predsednik to-

kom jednog od svojih obra}anja javnosti pro-

{le nedelje. „Da vam sad otkrijem o ~emu se

radi po{to ne mogu da trpim tu nepravdu da

neko napada ove lekare ovde, da ljudi napa-

daju doktora Nestorovi}a, da napadaju ljude

koji su ozbiljni i odgovorni. Govore ‘najsme-

{niji virus’... Nemojte da la`ete, niko nije re-

kao da je najsme{niji virus. Niko.“

Javnosti nije bilo potrebno mnogo vreme-

na da se podseti na {ta Vu~i} referi{e i jed-

ne ranije konferencije za medije koja je odr-

`ana 26. februara. „Ne mogu da verujem da

narod koji je pre`iveo sankcije, bombardo-

vanje, svakojako maltretiranje, da }e se

upla{iti najsme{nijeg virusa u istoriji ~ove-

~anstva, koji na Fejsbuku postoji“, rekao je

doktor Nestorovi}, pulmolog, obra}aju}i se

javnosti zajedno sa drugim predstavnicima

medicinske struke i predsednikom Vu~i}em. 

Ministar zdravlja, Zlatibor Lon~ar, bio je po~et-

kom februara jo{ optimisti~niji. „Upitan koliko

}e trebati vremena da se napravi vakcina za vi-

rus, Lon~ar je rekao da }e biti potrebno par me-

seci. ’Mi ako bude bilo potrebe, mo`emo da

uradimo vakcinu i za koronavirus, a mo`emo

da pomognemo, ako to bude interes Kine ili

nekog drugog, da se to uradi, jer imamo ljude

koji to stvarno znaju’, poru~io je Lon~ar.“ Kako

dr Nestorovi} komentari{e ideje o razvoju vak-

cine, s obzirom na njegov antivakserski sta`,

nije poznato javnosti. No, o tom potom.

NEDOSTATAK INFORMACIJA 
IZME\U PANIKE I IGNORA 
Ve} tokom protekle nedelje, me|utim, u

praksi nas je do~ekala {uma informacija i

dezinformacija. Smeju li deca da idu u {ko-
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Navr{ilo se deset nedelja od konstituisanja no-

ve upravne strukture u Udru`enju likovnih

umetnika Srbije (ULUS). U ovom rezimiranom

izve{taju poku{a}emo da upoznamo ~itatelje

sa na{im udru`enim naporima da u~inimo ovo

udru`enje funkcionalnim za svoje ~lanstvo, ali

i generalno kreiramo dinami~ni prostor za kul-

turnu razmenu u interesu {ire javnosti. 

Pozivaju}i se na inicijalne motive osnivanja

ULUS-a 1919. godine koji su se sastojali u po-

trebi za re{avanjem strukovnih i radnih pitanja

umetnika u dru{tvenim i institucionalnim okvi-

rima (po ~emu se ono bitno razlikovalo od dru-

gih pre i posle osnovanih umetni~kih grupa ko-

je su ~lanove okupljale po umetni~kim afiniteti-

ma, kao npr. LADA iz 1904. godine ili Udru`enje

srpskih umetnika za plasti~nu umetnost i muzi-

ku iz 1898. godine), a s obzirom na trenutno

nepovoljan polo`aj i umetnika i umetnosti u

smislu dru{tvene delatnosti, nova postava

ULUS-a u svojoj orijentaciji na razli~itim plano-

vima delovanja fokusira se na vra}anje Udru-
`enja njegovim prvobitnim funkcijama. 

Za razumevanje mesta i funkcije koju bi sfera

umetnosti trebalo da zauzima u jednom progre-

sivno orijentisanom dru{tvu, va`no je imati na

umu da je ona prakti~no jedina od svih dru{tve-

nih delatnosti koja omogu}ava kreativno istra`i-

vanje bez obaveze za uklapanjem u postoje}e

normativne standarde, i na taj na~in je jedina od

svih delatnosti kadra da proizvede nove hori-

zonte dru{tvene imaginacije. U tom smislu ne-

ma dileme da oblast umetni~kog stvarala{tva

treba da bude dru{tveno i institucionalno pri-

znata kao delatnost od op{teg dru{tvenog inte-

resa, a umetni~ki stvaraoci u tom smislu prepo-

znati kao dru{tveni radnici, a nikako preduzet-

nici, {to je trenutno izra`ena tendencija. Jo{

1921. godine Mo{e Pijade je sli~no primetio:

„Jer ako su umetnikovi materijalni uslovi r|avi,

on onda ne mo`e da radi, ali ako on te uslove

dobije ̀ rtvuju}i svoju umetni~ku slobodu, onda

pravi umetnik ne}e da radi“ (M. Pijade – Polo`aj
umetnika u na{em dru{tvu, Slobodna re~). 

Me|utim, postoje}i dru{tveno-ekonomski mo-

del na`alost ne nudi mogu}nost fer odnosa, jer

su umetnici gotovo u potpunosti, osim u ma-

lom broju incidentnih slu~ajeva, isklju~eni iz

lanca finansiranja. Aktuelni model podrazume-

va isklju~ivo projektno finansiranje dok je

strukturalno, koje bi bilo fer, u potpunosti izu-

zeto. On se svodi na to da umetnici jedanput

godi{nje mogu konkurisati kod republi~kih i

gradskih ili op{tinskih ustanova kulture sa jed-

nim projektom. Ovakav model finansiranja, po-

kazuje se da favorizuje radnike u kulturi, kul-

turne i projektne menad`ere, a zapostavlja sa-

me umetni~ke stvaraoce, bez ~ijeg delovanja,

rada i proizvoda ~itava kulturna produkcija ne

bi bila mogu}a. Situirani na kraj proizvodnog

lanca u u kulturnoj produkciji umetni~ki stva-

raoci u sistemu dru{tvene reprodukcije prepo-

znati su ili kao socijalni slu~ajevi kojima je po-

trebna pomo} ili kao preduzetnici.

I dok se sa jedne strane vodi defanzivna borba

da se Udru`enje odr`i u stanju elementarne pri-

pravnosti (sa svojih preko 2.500 ~lanova ULUS

ve} dugi niz godina nije bud`etska institucija ve}

za svoje programe, odr`avanje dva velika pro-

stora i plate zaposlenih obezbe|uje sredstva pu-

tem neizda{nih konkursa ili nepopularnih koti-

zacija), sa druge strane u ULUS-u se defini{u dve

kardinalne linije za dalje delovanje: jedna se od-

nosi na pobolj{anje statusa i radnih prava umet-

nika kao dru{tvenih delatnika, a druga na kon-

cipiranje progresivnih  programskih politika ko-

jima se treba bolje pozicionirati umetni~ko stva-

rala{tvo u {irem dru{tvenom okviru.

U tom smislu od naro~itog zna~aja je aktivira-

nje radne grupe za radna i statusna prava sa-

mostalnih umetnika i radne grupe za fer prak-

se. Dok se prva grupa prevashodno bavi iznala-

`enjem na~ina za pojedina~no, ali i sistemsko

re{avanje nagomilanih dugova samostalnih

umetnika, druga otvara front borbe usmeren

ka tome da se umetni~ka praksa vrati u zakon-

ski regulisane fer odnose gde je umetni~ki rad

adekvatno pla}en, i pokre}e inicijativu za ceo

paket drugih mera, kao {to su pove}anje osno-

vice, regulacija uvozno izvoznog re`ima umet-

ni~kih radova, PDV, stimulacija ulaganja u kul-

turu, finansijska stimulacija umetnika kroz na-

grade-pove}anje broja nagrada, itd. Iz njenih

redova predla`e se nacrt Kodeksa po{tene

umetni~ke prakse kroz podjednako zastuplje-

no i projektno i strukturalno finansiranje. Ovaj

model trebalo bi da pru`i ohrabrenje umetnici-

ma da zatra`e nadoknadu za svoj rad, jer ovaj

rad, premda istorijski i tendenciozno ideolo{ki

romantizovan, su{tinski nije druga~iji od dru-

gih vrsta rada. Kodeks po{tene prakse slu`i}e

kao radni instrument u komunikaciji ka spolja-

{njim institucijama koje zakonski reguli{u od-

nose unutar umetni~ke prakse. U cilju pripre-

me nacrta uporedno se radi terensko istra`iva-

nje kroz razgovore i intervjue sa kulturnim ak-

terima koji kroz funkcije koje obavljaju imaju

mogu}nosti da uti~u na kreiranje regulative za

fer odnose, a u pripremi je i set preporuka i

smernica za fer praksu, izrada cenovnika za mi-

nimalne naknade umetnicima i sl. 

Kada se pak radi o izlaga~kom programu za

2020. godinu, on je u ve}oj meri bio nasle|en iz

prethodne godine, sa ve} ugovorenim termini-

ma. Ipak, novinu predstavlja uvo|enje redov-

nog Debatnog programa ULUS-a, kojim se otva-

ra novi prostor za razvoj diskurzivnih praksi, a

koji upravo ima za cilj da u {irem krugu u~esni-

ka, gostuju}ih stru~njaka iz datih oblasti ispita

aktuelne pozicije i iskristali{e umetni~ke i kul-

turne politike u javnom interesu. Program }e

okupiti renomirane stru~njake iz oblasti umet-

nosti, radnog i socijalnog prava, predstavnike

razli~itih udru`enja na nacionalnom, regional-

nom i me|unarodnom nivou. Ideja debatnog

programa bazira se na potrebi da se zajedni~-

kim radom i {irom strategijom udru`ivanja do|e

do konkretnih prakti~nih re{enja koja bi una-

predila polo`aj umetnika u dru{tvu dana{njice,

ali i vrati ULUS-u pozicija koju kao nacionalno

reprezentativno strukovno udru`enje ima – da

bude mesto koje otvara sva akutna pitanja i

probleme produkcije umetni~kog stvarala{tva –

u estetskom, politi~kom i ideolo{kom klju~u.  

Pored ovoga, novi Umetni~ki savet u saradnji sa

ostalim ~lanovima Udru`enja uvodi niz prome-

na koje se uglavnom ti~u intervencija u ve} po-

stoje}im izlo`benim formatima, a koji su do sa-

da mahom bili bazirani na revijalnim i samostal-

nim izlo`bama. Tradicionalne izlo`be poput

Prole}ne i Jesenje od ove godine su zna~ajno

osavremenjene i realizuju se uz pomo} gostuju-

}ih kustosa (Mirjane Dragosavljevi} i Maje ]iri})

uz zadatak da od raznovrsnog stvarala{tva ~la-

nova Udru`enja ekstrahuju dominantne pro-

blemske celine paradigmati~ne za aktuelno vi-

zuelno stvarala{tvo. Kroz gostovanja kustosa i

spoljnih saradnika heterogeno stvarala{tvo ~la-

nova Udru`enja na ovaj na~in dobi}e priliku da

bude sagledano iz druga~ijih pozicija, a sve u ci-

lju podizanja kvaliteta umetni~ke produkcije i

ponovnog uspostavljanja kredibiliteta ovih iz-

lo`bi i nagrada, kakav istorijski i zaslu`uju. Sa

druge strane, tradicionalne sekcijske izlo`be
organizaciono u potpunosti ostaju u domenu

samoorganizovanih manifestacija. Iako nisu is-

klju~eni razli~iti oblici saradnji, njih umetnici

sami koncipiraju shodno kriterijumima, intere-

sima i koncepcijama samih stvaralaca, u ~emu

se ujedno nalazi i njihova privla~nost.

Nova manifestacija ULUS-a koja je inicirana od

pre|a{njeg saziva, a u potpunosti idejno kon-

cipirana od novog, jeste – Bijenale mladih, ~i-

je }e se Javne pripreme  realizovati tokom av-

gusta meseca u ULUS-ovoj galeriji. Dvanaest

mladih umetnika iz redova novih ~lanova Udru-

`enja uz 30ak studenata umetni~kih fakulteta

iz cele Srbije dobi}e priliku da kroz radionice,

gostovanja razli~itih predava~a sa temama iz

oblasti koje se ti~u problematike samostalnih

umetnika i fer pla}enosti za svoj rad, produkci-

ono-problemskih pitanja i pitanja produkcije

manifestacije i kreiranja doga|aja budu obu~e-

ni da postanu novi organizacioni tim ove mani-

festacije koju bi u perspektivi u potpunosti vo-

dili i koncipirali oni sami. Ova manifestacija vo-

|ena je idejom kreiranja boljih uslova za goto-

vo u potpunosti nedostaju}u produkciju radova

novih ~lanova Udru`enja, ali i kao sredstvo za

regrutovanje mladih umetnika u Udru`enje.

Tradicionalna izlo`ba samostalnih umetnika
ove godine bi se organizovala u saradnji sa pred-

stavnicima Sindikata „Nezavisnost“ i pod nazi-

vom „Ne}u mo`e, ho}u mora“ i bila bi direktno

vezana za proces kreiranja alternativnih re{enja

promene zakonodavnog okvira koji se ti~e sta-

tusa samostalnih umetnika i vizualizacije mogu-

}ih promena. Od sada{nje zakonske klauzule ko-

ja tvrdi da lokalna samouprava MO@E samostal-

nim umetnicima da upla}uje doprinose „ukoliko

za to poseduje sredstva“ – u klauzulu kojom se

ona na to obavezuje putem re~i – MORA.  

Umetni~ki savet inicirao je pokretanje jo{ niza

projekata poput: ULUS – Rezidencija u do-

njem nivou Galerije ULUS koji su zami{ljeni

produkcioni prostori – otvoreni ateljei. Pavi-

ljon Cvijeta Zuzori} dobio je novu kamernu ga-

leriju – Kamera – posve}enu foto/video pro-

dukciji, sa posebnim programskim savetom.

ULUS je jedno od retkih mesta na polju savre-

mene umetnosti danas koje za ve}inu svojih

programa organizuje javne konkurse, sa ~im

planira i nastaviti.

U planu je tako|e i pokretanje ULUS INFO Cen-
tra u prostoru Galerije ULUS u Knez Mihailovoj

koji }e slu`iti boljem komuniciranju sadr`aja

koji ULUS proizvodi. [ira publika, ali i ~lanovi

koji ne koriste elektronska sredstva komunika-

cije, na ovom mestu }e mo}i da se informi{u o

svim de{avanjima u Udru`enju (izlo`bama, no-

vim konkursima, katalozima, istorijatu ULUS-a

itd), ali i da steknu uvid u stremljenja i proble-

me Udru`enja.  

Godi{nji program koji Udru`enje realizuje u

svoja dva izlaga~ka prostora izuzetno je obi-

man (preko 30 izlo`bi i preko 50 drugih aktiv-

nosti), a kao takav te{ko se uklapa u limitirane

parametre dostupnih konkursa koji su uglav-

nom predvi|eni za manje organizacije i manje

produkcijske zahteve. Uprkos tome, ULUS je

ove godine ponudio bogat i raznovrsan kako

umetni~ki, tako i uop{te kulturni program, za

realizaciju kojeg se o~ekuje podr{ka lokalnih

fondova za kulturu. U me|uvremenu, prave se

novi planovi za umre`avanja sa srodnim udru-

`enjima u regionu i Evropi, koji imaju za cilj da

osna`e front borbe za zajedni~ke interese u po-

lju kulturne i umetni~ke produkcije, ali i gene-

ralno u interesu {re dru{tvene zajednice 
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ji su nekog od roditelja izgubili u najranijoj

mladosti, kao {to je svesna da nijedno doba,

pa ni pozno nije podesno za umiranje najbli-

`ih. Po tome {to o~eva smrt nije posledica rat-

nog zlo~ina, kao u Hotelu Zagorje Ivane Bo-

dro`i}, ili nekog nepredvi|enog udesa ve} bo-

lesti, ona ide u red nepo`eljnih, ali na `alost

regularnih, koje izazivaju nenadoknadivost

praznine, ali ne i druga pitanja, moralna ili

dru{tvena. Po tome je Yugoslav blizak bolu ko-

ju nose pri~e Lejle Kalamuji} u knjizi Zovite me
Esteban, ~ija je nose}a trauma maj~ina smrt u

ranom detinjstvu. To je porodi~na, ali nepre-

nosiva tragedija, uobi~ajena i dovr{ena. 

Tragi~nost romana Tanje Stupar Trifunovi},

koja mo`e stajati i pod navodnicima, ili bolje

re~eno, dramski naboj proisti~e iz sredi{ta

jedne egzistencije, re~ je o naratorki, koja na

pragu starosti za koju nije spremna (kao da

neko jeste), uz znatno starijeg mu`a za koga

je vi{e ne ve`e bliskost, uz potiskivanu svest

o poba~enom detetu, razvija vezu sa duplo

mla|om devojkom punu trzavica i strasti. To

je veza koja ne re{ava ni{ta, ali }e oja~ati na-

ratorkinu odluku da se razvede i potvrditi nje-

nu erotsku sklonost ka osobama svoga pola.

Zapravo, to i nije tragi~nost, vi{e je jedna evo-

lucija koja ima otvoren kraj, u kojoj sama veza

sredove~ne bibliotekarke i mlade dramatur-

{kinje, koja }e odr`avati intimne odnose i sa

svojim kolegom, mu{karcem, nije jasno {ta

predstavlja. Mo`da je najvi{e predstavljala

privremeni incident i epizodu koja nije imala

{anse da se odr`i na du`e staze. 

„Tvoja ~e`nja za morem samo je hipertrofija

~e`nje za izgubljenim detinjstvom“, ka`e na

jednom mestu naratorka romana Pioniri ma-
leni, mi smo morska trava. Hipertrofija ~e`nje

u isto je vreme pribli`eni i uve}ani (blow up)

bol jer je porodi~ni mozaik sinhroni kaleido-

skop bolesti i smrti ~lanova naju`e porodice.

Motiv o~eve prerane smrti ovde je deo neizbe-

`nosti jedne porodi~ne konfiguracije kroz vre-

me, a vreme (odrastanja) kao spoj mikro tra-

uma i mikro svedo~enja, recimo o maj~inim

„embargo-kola~ima“ iz 1990-ih ili maj~in su-

kob s d`eparo{em u prevozu, odnosno satiri~-

ni portret bake, koju obele`ava krutost, odsu-

stvo humora i tvrdoglavost („da je u ne{to

ubedi{, trebala bi ti dr`avna televizija“). U

„~e`nji za morem“ sabijeni su teskoba namet-

nute izolacije embargo-generacija, samostvo-

reni mit o vlastitom za~etku na obali mora i

vlastitoj sudbinskoj povezanosti s morem, ̀ al

za izgubljenim Panonskim i Jadranskim mo-

rem, prvi ironijski, drugi politi~ki, porodi~ni

turizam rane mladosti i privatni solo turizam

u savremenosti. Naratorka je umetnica koja se

formira a Pesnik je reper-op{te mesto-prazni

ozna~itelj-saputnik u mislima, ~ije dru{tvo

upotpunjava evokaciju i ima ulogu privilego-

vanog sagovornika. 

NEPRISTAJANJE I PREISPITIVANJE
Ako ne tragi~no{}u, roman Otkako sam kupila
labuda Tanje Stupar Trifunovi} izdvaja se jer

poseduje kriti~ki sentiment koji se ispoljava

na vi{e planova. Njena naratorka je samokri-

ti~na, svesna svoje nam}oraste ogor~enosti i

tereta preljube koju do`ivljava kao ventil

olak{anja i samoistra`ivanje. Svesna je napo-

ra veze sa mla|om osobom, veze za koju nije

sigurna koliko }e trajati ni koliko zapravo `e-

li da traje, odnosno da li toliko iskreno `eli tu

vezu koliko u njoj povremeno telesno u`iva.

Sebi prebacuje zato {to je dozvolila da se pro-

fesionalno zaparlo`i u biblioteci, da dozvoli

da je premeste u krilo koje pose}uju „retki ~u-

daci“. Njena dru{tvena kritika ipak ne popri-

ma oblike klasi~ne politi~ke kritike: sredine,

mentaliteta ili istorije, a zanimljivo je da ne-

ma jugonostalgi~nu crtu. Kriti~ki je raspolo-

`ena prema literaturi i pesnicima koje ~ita

njena mla|a ljubavnica, i jo{ vi{e prema nje-

nim amaterskim pozori{nim poku{ajima, pre-

tencioznim i pau{alno aktivisti~kim, koji su vi-

{e poza i krik trenutka nego promi{ljen umet-

ni~ki koncept. Tu je i usputna, i autonomna

kritika Beograda, grada protivre~nosti, pri-

vla~nog i odbojnog, {irokog i nasilnog. Auto-

nomna, jer naratorka u njemu boravi kratko,

kao prolaznica, ali mu posve}uje kudikamo vi-

{e pa`nje nego Banja Luci, o kojoj zapravo ne-

ma potrebe da se izja{njava. Beograd je pri-

vremeni azil, otuda podatan za kriti~ke reflek-

sije koje ga ne}e posebno „ozlediti“, dok je

mati~na Banja Luka gnezdo teskobe ~ije kri-

ti~ko razlaganje bi, ~ini se, dodatno optereti-

lo opstanak u njemu.

Roman Otkako sam kupila labuda sadr`i jedan

klju~an obrt sme{ten pri kraju romana. Obrt

izgleda i psiholo{ki i generacijski, a mo`e se

tuma~iti i kao ironijski. Naime, iako je nara-

torka sve vreme, od po~etka, izlo`ena „bara-

`noj paljbi“ mlade ljubavnice koja je kritiku-

je zbog inertnosti, povla~enja u sebe i u kom-

for sobe, ispostavi}e se da je upravo mla|oj

ljubavnici kako veza sa dvostruko starijom

osobom, tako i lezbijska ljubav, bila tek faza

u odrastanju. Mo`da to nije i trajno okon~ana

sklonost, ali ona }e se udati, dobiti i izgubiti

dete, po ~emu }e postati sli~na svojoj biv{oj

starijoj ljubavnici, {to je jo{ jedan dvojni~ki

efekat nejasne svrhe. Naratorka }e se razve-

sti od starijeg mu`a, svog biv{eg profesora, i

nastaviti da razvija istopolni odnos sa dru-

gom `enom, starijom i stabilnijom od mla|e

ljubavnice. 

Roman, mada su sva tri u neku ruku, po svom

opsegu i strukturi – novele, Pioniri maleni, mi
smo morska trava, u najve}oj meri poseduje

odlike lirske proze koja se kloni nostalgi~ne

sentimentalnosti i prikrivenih lamenata i ko-

ja najvi{e „investira“ u jezik pripovedanja. Slu-

~ajan primer: „Ribe su zaspale o~iju mutnih od

slatke vode dok je neko prigu{ivao sunce. Ni-

su ni sanjale da }e{ sutradan re}i: skuvaj ih ta-

ko krvave. Mogle su otplivati preko, do druge

obale, bez paso{a pod perajem, a ti, ti si disa-

la na {krge. U paso{u si imala krvave otiske pr-

stiju koje su ti prilepili i nisu ti dali preko.“

Spontano se me{aju ose}anje krivice i usputni

humor, scene pritajene dramatike i blage neo-

bi~nosti disektovane iz svakodnevice. 

NI[E ZA KLI[E
Naposletku, u prozi ovih autorki mogu}e je

detektovati stereotipne obrasce i/ili motive

koje ove autorke povremeno koriste u obliko-

vanju svojih likova i naratorki, Tanja Stupar

Trifunovi} u gra|enju kontrasta zrelost – mla-

dost, Ana Vu~kovi} Den~i} u oblikovanju ge-

neracijske perspektive, Andrea Popov Mileti}

u evociranju socijalnog konteksta odrastanja. 

Mladi su nestrpljivi, `ele sve i to `ele odmah,

brzo izgore i nastavljaju tako da njihov nared-

ni korak bude negacija onog prethodnog koji

je delovao kao apsolutni zahtev. Tome nasu-

prot stariji su istro{eni, povu~eni u sebe, ne-

sigurni, vampirski nastrojeni prema mladima

koji su njihov hodaju}i energetski napitak, ja-

lovi u svojoj mudrosti. Kod Ane Vu~kovi} Den-

~i} mladi su dobrim delom i dalje infantilni i

nesamostalni, zavisni od svojih roditelja, u`i-

vaju u njihovoj podr{ci i za{titi, {to je sada

deo fenomena koji se ~ini da je globalni, tzv.

fenomena produ`ene mladosti koji traje i do

pete decenije ̀ ivota. U romanu Andree Popov

Mileti} ose}a se poriv ka ve}im temama i sna-

`nijim efektima, potreba da se mozaik „knjige

o detinjstvu“ ispuni sa {to vi{e kamen~i}a,

makar to u nekom trenutku postala istorija

novosadskih ulica i drugih toponima, pop-

kulture 1980-ih, izazova citiranja ili govora o

preprekama postajanja autorkom. 

U romanu Yugoslav taj momenat je najslabiji,

ne nedostatak kriti~nosti, ~iju }e `aoku ose-

titi stariji sugra|ani, u jednoj {ifrovanoj psi-

hologiji, jer ih naratorka Yugoslava napada ne

stoga {to joj smetaju u prevozu, {to bi bilo op-

{te mesto urbane proze koju pi{u mladi auto-

ri, ve} stoga {to su oni do`iveli starost ili zre-

lost koja je „nepravedno“ izmakla njenom

ocu. Ono {to smeta, uz lamentiraju}e tonove

na granici pathosa, jeste neopravdano pona-

vljaju}a infantilizovana perspektiva. Takva

perspektiva je logi~na i funkcionalna kada se

evociraju trenuci iz detinjstva provedeni za-

jedno s ocem, ali suvi{na i optere}uju}a kada

je re~ o perspektivi sada{njeg trenutka iz koje

govori odrasla }erka, koja je i sama postala

majka. Kao da je ta ponovo preuzeta ili pro-

du`ena perspektiva }erke-devoj~ice neka vr-

sta ki{obrana ili zaklona u koji be`i odrasla

naratorka. To je zaklon pred li~nim problemi-

ma, jer dru{tveni se ne pominju, vrsta eskapi-

zma da bi izbegla da ih kriti~ki detektuje i su-

o~i se s njima. Naratorka stalno referi{e na

geografske ~injenice i kulturne proizvode biv-

{e zemlje, prete`no turisti~ki, jer su i ta puto-

vanja u svoje vreme preduzimana tokom od-

mora i u kontekstu internog jugoslovenskog

turizma. Me|utim, ona pripoveda bez rizika

da se uhvati u ko{tac sa tim, recimo, kako ge-

neracije koje su iskusile raspad zemlje vide,

{to bi bilo blisko generacijskoj perspektivi

njenog romana. Ili {ta bi bili nasle|eni pro-

blemi iz tog perioda ratnog raspada, proble-

mi koji i dalje pritiskaju dana{nje dru{tvo kao

nera{~i{}eni {ut neke sru{ene a nekad impo-

zantne gra|evine. 

ZA SADA BEZ DOBROG ZAKLJU^KA, 
A I LOVORIKA MANJKA 
Mnogi su se ove zime koja sve vreme miri{e na

prole}e, kao somovi na bu}kalo, rekle bi ili bi

mogle da ka`u naratorke sva tri romana-no-

vele, upecali na mamac jugonostalgije i anti-

fa{izma. Gle ~uda, jugonostalgije nema ni u

Yugoslavu, jo{ manje u romanu jednako indi-

kativnog i tumbaju}e igrivog naslova Pioniri
maleni, mi smo morska trava, i nimalo je nema

u narativu romana-novele Otkako sam kupila
labuda. Socio-istorijski kontekst nije puki ar-

heolo{ki dekor, nije ni okida~ nostalgije, a po-

liti~ki stav postaje pukim „amarcord“ ili „da,

sje}am se“ pristupom. Jer u atmosferi u kojoj

je samo se}anje osporeno, omalova`eno ili su

pred njega postavljene klopke diskvalifikaci-

ja (klopke za pionire), samo se}anje na biv{u

dr`avu i zajedni~ki `ivot je politi~ki ~in, koji

odbija da prihvati radikalni diskontinuitet i

istorijsku prazninu (horror vacui) na mestu

jugoslovenskog iskustva, posle koje po~inje

„zlatna zora“ novog po~etka patuljastih naci-

onalnih dr`avica. No, to i nije presudno. 

„@enska proza“ postojano se razvija i u Srbi-

ji, sa autorkama koje poput Tanje Stupar Tri-

funovi} ili Lane Basta{i} pripadaju i drugim

scenama, tako da }e vrlo brzo prestati da bu-

du do`ivljavane ili tretirane kao ukras u u`im

i naju`im izborima ili kao radosni knji`evni

incident 
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lu ili ne, smeju li studenti/kinje na fakulteta, da li su dozvoljena

putovanja, treba li proglasiti vanredno stanje i kada – pitanja su

na koja se odgovori menjaju iz sata u sat. U tom procepu izme|u

potpune panike i potpunog ignora, ponovo su u prvi plan izbili i

neki ozbiljni sistemski dru{tveni problemi. 

Tako su preporu~ene mere higijene jo{ jednom otvorile hroni~ni

problem javnih institucija – nedostatak materijala za odr`ava-

nje higijene. U odre|enom broju osnovnih {kola roditelji |aka

dobijali su molbe da donose sapune, toalet papir i ubruse, dok

je direktorka jedne beogradske {kole izjavila „da trenutno ima

sapuna i toalet papira za sve u~enike, ali samo zato {to je isko-

ristila sav novac predvi|en za odr`avanje {kole do kraja kalen-

darske godine.“ 

Jedno od glavnih tema bilo je, o~ekivano, i pitanje snabdeveno-

sti zdravstvenih ustanova testovima, respiratorima i drugim po-

trebnim materijalima za suzbijanje pandemije. Istovremeno, u

javnosti su se otvorila i pitanja da li je mogu}e testirati se u pri-

vatnim laboratorijama i za{to ne, ali i da li se kontroli{u i obila-

ze i na koji na~in oni koji su upu}eni u ku}nu izolaciju. Ova pita-

nja ostala su bez adekvatnih odgovora. 

Nakon inicijalnog odbijanja vlasti da saop{ti broj respiratora do-

stupnih u zdravstvenim ustanovama, i prate}eg saop{tenja da

ih ima 1008, pred sam kraj nedelje Vu~i} je ipak re{io da ubudu-

}e broj respiratora bude tretiran kao dr`avna tajna. 

S obzirom na op{tu zabranu okupljanja u grupama ve}im od 100

ljudi, normalno se pokrenulo i pitanje kori{}enja gradskog pre-

voza. Gradski sekretarijat je doneo „niz preventivnih mera i

uputstava za postupanje u javnom prevozu u slu~aju {irenja viru-

sa ’covid-19’“, ali pored mera za{tite voza~a i op{te poja~ane

dezinfekcije vozila, smanjenje gu`ve te{ko da }e se posti}i bez

ozbiljne reorganizacije sistema javnog prevoza i ulaganja u no-

va vozila. 

Dok se najve}a polemika trenutno vodi u vezi sa pitanjem da li

je vreme za generalnu obustavu rada obrazovnih ustanova, jo{

uvek ne dolazi na red – {ta }emo sa svim ljudima koji su svako-

dnevno prinu|eni da odlaze na svoje poslove, koji ne mogu da

rade od ku}e ili prosto ne mogu sebi da priu{te neodlazak na po-

sao? [ta }e se desiti sa onima koji su ili }e, usled evidentnog

smanjenja obima poslova, dobiti otkaze? 

Uprkos pove}anom broju konferencija za javnost koje organizu-

ju predstavnici vlasti, glavni problem ostaje nedovoljno infor-

macija. U prilog tome govori i obra}anje Poverenika za informa-

cije od javnog zna~aja, Milana Marinovi}a koji je apelovao na

„sve organe javne vlasti, ne samo da hitno i bez odlaganja po-

stupaju po zahtevima koji su u vezi sa spre~avanjem {irenja ko-

rona virusa i za{titom zdravlja stanovni{tva, ve} i da proaktivno

deluju, to jest da proaktivno objavljuju {to ve}i broj informacija

u vezi sa navedenim pitanjima.“ 

KO POSLEDNJI IZA\E, NEK OSTAVI 
UKLJU^EN RESPIRATOR?
Sre}om po sve koje je pitanje broja respiratora uznemiravalo,

Centar za istra`iva~ko novinarstvo objavio je podatke dobijene

od Instituta za javno zdravlje. Prema navodima, „ukupan broj

respiratora je 1.024, od kojih je 955 u funkciji, odnosno, kako

Batut to vodi, ’koristi se’. Od ukupnog broja 66 respiratora se ne

koristi, to jest nije u funkciji, dok su tri svrstana u kategoriju

’nepoznato’.“ 

Kada je re~ o kadrovskoj opremljenosti zdravstvenih institucija

u Srbiji, prema istra`ivanju „Kako izle~iti zdravstvo“ iz 2016. go-

dine, Srbija je u sklopu vladinih mera {tednje ostala bez ne{to

vi{e od 10.000 radnika/ca u zdravstvenom sektoru. 

Ponu|enim podacima mo`emo dodati i poslednje objavljene na

sajtu instituta „Batut“. Na dan 31. 12. 2018. godine, Srbija je ima-

la ukupno 101.750 zaposlenih u zdravstvu, od ~ega 80.621 zdrav-

stvenih radnika. Drugim re~ima, mere {tednje dovele su u perio-

du od 2010. do 2019. godine do ukupnog smanjenja broja zapo-

slenih u zdravstvu za 12.682, dok se broj zdravstvenih radnika

smanjio za 5.744. Imaju}i to na umu, i dalje je aktuelan zaklju~ak

istra`ivanja da „optere}enje za preostalo medicinsko i ostalo oso-

blje zaposleno u zdravstvenom sektoru konstantno raste“. 

BOLJE SPRE^ITI NEGO LE^ITI
Kao {to je nebrojeno puta re~eno, ova epidemija ne}e nestati

odjednom, ali je prema relevantnim podacima najbitnije da se

uspori kako bi se izbegao nagli rast obolelih. Usporavanjem ra-

sta, zdravstveni sistemi dobijaju {ansu da preduprede {irenje

bolesti i izle~e najve}i broj ljudi. 

Kredibilni mediji poma`u nam da se borimo sa tako|e rastu}om

poplavom fejk njuza, pa se nedoumice u vezi sa pouzdano{}u ne-

ke konkretne vesti mogu proveriti na KRIK-ovom portalu Raskri-

kavanje. 

Na Fejsbuku se pojavila grupa „Pomo} sugra|anima u karanti-

nu“ koja slu`i za dru{tvenu samoorganizaciju ljudi u svrhu koor-

dinacije dostavljanja neophodnih namirnica i potrep{tina ljudi-

ma koji borave u ku}noj izolaciji.  

Situacija se menja iz dana u dan i izvesno je samo da }e potrajati.

U me|uvremenu, jedino na {ta se mo`emo osloniti smo mi sami.

Izbegavajte izlaske, posebno one u ve}im grupama. Ja~ajte op{ti

imunitet. I naravno – redovno perite ruke. Vlast svakako ho}e 

Kretanje broja zaposlenih u zdravstvenom sektoru 

Sve ukupno Ukupno 

zdravstveni 

radnici/ce

Ukupno za Srbiju 2010. 114.432 86.365

Ukupno za Srbiju 2015. 108.164 83.509

Ukupno za Srbiju 2016. 103.768 81.376

UKUPNE PROMENE -10.664 -4.989

izvor: IZJZS Batut, navedeno prema „Kako izle~iti zdravstvo“ 

BLOK BR. V 
Autori: Studiostrip

BETON BR. 217 DANAS, Utorak, 17. mart 2020.




