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MIXER
Pi{e: Adriana Sabo 

ROD I KLASI^NA 
MUZIKA U SRBIJI

Kakve veze imaju rod i klasi~na muzika? Da li ona uop{te uti~e na
to kako do`ivljavamo sebe i svoja, rodno odre|ena tela? Nju, na-
ro~ito u na{oj zemlji, slu{a veoma mali broj ljudi. Za ve}inu, kla-
si~na muzika postoji (samo) na koncertnim podijumima i u mu-
zi~kim {kolama/akademijama, uz izuzetke dana `alosti kada se
~uje sa svih radio i TV stanica. Ona je: ozbiljna, intelektualna, ap-
straktna, uzvi{ena, {to bi se moglo ~itati i kao: dosadna, nera-
zumljiva, monotona. Postoji „negde tamo“, daleko od svakodne-
vice. Ipak, muzika (i sada mislim na „svaku“ muziku, onu koju su
pisali {kolovani kompozitori, ali i onu koju zovemo popularnom,
narodnom) svuda je oko nas. ^ak i oni koji nemaju obi~aj da se
posle napornog radnog dana opuste uz omiljenu pesmu, moraju
da slu{aju muziku – na televiziji, u filmovi-
ma, prodavnicama, autobusima itd. Ona je,
ponavljam, svuda oko nas, ali je veoma ~e-
sto ne prime}ujemo ({to ne zna~i da je ne
bele`imo negde u podsvesti). Ipak, veoma
mali broj nas se, dok slu{a muziku, zamisli
nad potencijalnom porukom koja se preno-
si pomo}u odre|enog na~ina organizacije
zvuka. Zato je za najrazli~itije strukture
mo}i veoma zna~ajno da na neki na~in kon-
troli{u proizvodnju muzike, ali i na~in na
koji se ona percipira.  
Ovom prilikom bih `elela da se fokusiram na
klasi~nu muziku i uka`em na njenu, ne uvek
primetnu ulogu u formiranju odre|enih dru-
{tvenih vrednosti. Preciznije, na njen zna~aj
u normiranju rodnih uloga prihvatljivih za
jedno patrijarhalno dru{tvo, kakvo je ovo na-
{e. @ak Atali, francuski pisac, politi~ar i eko-
nomista, jednom je napisao da je svaka or-
ganizacija zvukova sredstvo da se organizuje
zajednica – da muzika ima bitnu ulogu u for-
miranju ali i o~uvanju dru{tvenog poretka. A
takva organizacija svakako podrazumeva i
definiciju rodnih uloga njegovih stanovnica i stanovnika. 
Klasi~na muzika, dakle, ima uticaj na ovaj aspekt na{ih `ivota,
jer jeste njihov (mali) deo. Za nju se mo`e re}i da je dr`avno pro-
movisana, s obzirom na to da, za razliku od popularne (koju dr-
`ava promovi{e na razne, mo`da manje upadljive na~ine), ima
svoje mesto u okviru zvani~nih dr`avnih institucija. Upoznava-
nje sa klasi~nom muzikom deo je `ivota svake/og u~enice/ka
osnovne i srednje {kole (iako te poduke najve}i broj nas po za-
vr{etku {kolovanja zaboravi). Gotovo svi orkestri u Srbiji su (ma-
kar samo „na papiru“) finansirani od strane dr`ave, {to je slu-
~aj i sa najve}im muzi~kim {kolama i akademijama u zemlji. Ona,
naravno, ne dopire do naj{irih dru{tvenih slojeva, ali se mo`e
re}i da, u ve}oj ili manjoj meri, ima uticaja na intelektualnu eli-
tu na{e zemlje, jer upravo pripadnici ovog „sloja“ ~ine najve}i
broj ljubitelja muzike u na{oj zemilji.

POVRATAK U APSOLUTIZAM
Kako bih rasvetlila ulogu klasi~ne muzike u afir-
maciji jednog sistema vrednosti, ~iji je va`an as-
pekt normiranje (stereotipnih) rodnih uloga,

osvrnu}u se na 44. izdanje BEMUS-a (Beogradske muzi~ke sve-
~anosti). Kao najve}i i najpose}eniji doma}i festival klasi~ne
muzike, on predstavlja paradigmati~an primer uloge i polo`aja
klasi~ne muzike u na{em dru{tvu. Njegovo ime nije nepoznato
doma}oj javnosti – ono se jednom godi{nje provu~e kroz dnev-
nike, novine ili osvane na ponekom bilbordu. Tako|e, BEMUS je
dr`avno promovisan. Osnovao ga je Sekretarijat za kulturu gra-
da Beograda, a sponzori su i Ministarstvo kulture i informisanja
Republike Srbije, Op{tina Stari Grad itd. S obzirom na to da ima
podr{ku zvani~nih dr`avnih institucija, mo`emo pretpostaviti i
da predstavlja vrednosti koje se u Srbiji smatraju prihvatljivim.
BEMUS je, dakle, tokom godina postao zvani~na dr`avna institu-
cija koja de{avanja iz zaba~enog sveta klasi~ne muzike donosi
do {ire javnosti. Ono {to bi se moglo nazvati mainstreamom kla-
si~ne muzike, ~emu se u~e deca u {kolama ili studenti na akade-
mijama, prezentovano je i afirmisano BEMUS-om.
No, koje su to vrednosti i rodne uloge koje nam dr`ava, preko
uzvi{enih i apstraktnih zvukova ove misti~ne umetnosti, prezen-
tuje kao po`eljne? Izborom kompozitora ~ija dela }e se izvoditi,
tematikom tih ostvarenja, a zatim i izborom samih izvo|a~a, kul-
turne institucije na{e zemlje veli~aju vrednosti koje se naj{ire
mogu opisati kao tradicionalne. One „dobre stare“ koje su „bi-
le nekad“. Dakako patrijarhalne vrednosti, koje mu{karce vide
(izme|u ostalog i) kao aktivne i mo}ne a ̀ ene kao poslu{ne i pa-
sivne. Vrednosti kojima se normalizuju heteroseksizam i {ovini-

zam. Tako se na repertoarima doma}ih (mada ne samo doma-
}ih) izvo|a~a mogu na}i brojna dela inspirisana nekim oblikom
narodne tradicije, patriotizmom ili religijom. Tako|e, tu su de-
la velikana evropske muzike nastala u 18. i 19. veku, koja na naj-
razli~itije na~ine afirmi{u patrijarhalne i {ovinisti~ke ideje koje
su dominirale u periodu kada su nastala.
Ali, vratimo se BEMUS-u kao konkretnom primeru ove prakse.
Kako bih izbegla nepotrebna ponavljanja, osvrnu}u se na tri mo-
menta ovogodi{njih sve~anosti koja na najbolji na~in ilustruju
pitanja o kojima govorim. Pomenula sam da se patrijarhalne
vrednosti afirmi{u i izborom kompozitora ~ija }e dela biti izve-
dena. Na primer, ove godine je BEMUS je otvoren u centru Sava,
nastupom Orkestra bez granica pod vo|stvom dirigenta Premi-
la Petrovi}a. Oni su predstavili kompozicije L.v. Betovena, Pro-
kofjeva, Ajvza i Kodalja. Mo`e se re}i da je centralno mesto u
programu imao Betovenov peti klavirski koncert (koji nosi na-

ziv „carski“ i posve}en je nadvojvodi Rudolfu),
{to, naravno, nije slu~ajno. Naime, Betoven je
kompozitor za ~iji se opus ~esto ka`e da u pot-
punosti odslikava ideje francuske revolucije –

slobode i jednakosti,  namenjene, narav-
no, bra}i. Sestrama mahom nije priznava-
na mogu}nost da se optere}uju ovim slo-
`enim stvarima. A one koje jesu doprine-
le ostvarenju slobode i jednakosti, istori-
ja se potrudila da zaboravi.
Pored veze sa tekovinama francuske revo-
lucije, treba pomenuti i ~injenicu da je Be-
toven bio istaknuti kompozitor klasi~ne
epohe, epohe prosvetiteljstva u kojoj se
tonalitet konstrui{e kao racionalni muzi~-
ki sistem, zasnovan na, navodno prirod-
nim osnovama muzike. Drugim re~ima,
kompozitor vremena u kome je usposta-
vljena prividna ravnote`a izme|u prirode i
razuma, a muzika je odra`avala upravo taj
sklad, harmoniju. Tonalitet, formiran u 17.
veku,  tada se konstrui{e kao prirodan, ra-
cionalan i neupitan. A taj sistem, definisan
u periodu u kome su `ene bile potiskivane
iz javne sfere, kada im je odricana sposob-
nost apstraktnog mi{ljenja koje je su{tin-
ski va`no za stvaranje muzike. Dakle, kada

se na koncertu, kao centralno, postavi delo nastalo u 18. veku,
na primer (kakvo je ovo Betovenovo), zajedno sa specifi~nom or-
ganizacijom zvuka, publici se predstavljaju i one vrednosti i ide-
je koje odra`ava ta muzika. U ovom slu~aju, iza grandioznog zvu-
ka carskog koncerta, afirmisani su patrijarhalno dru{tvo i stabi-
lan sistem vrednosti koji po~iva na jasno definisanoj hijerarhiji.
Tako|e, ideje kolektivnog i masovnog, koje su obele`ile i francu-
sku revoluciju, istaknute su kao su{tinski va`ne za na{e dru{tvo.
Iste ve~eri je izvedena i „Klasi~na simfonija“ Sergeja Prokofjeva.
Ovaj autor je u 20. veku, kada se tonalitet kona~no ru{i i nestaje,
pisao dela utemeljena upravo na prinicpima koje predstavlja Be-
tovenova muzika (otuda „Klasi~na“). Koriste}i se tonalitetom ili
klasi~nim formama, ovaj autor je u svoju sada{njost prizivao da-
leki svet apsolutizma i racionalizma. A izvo|enjem njegovog dela
u na{oj sada{njosti, afirmisana je ideja povratka savremenog ~o-
veka starim dobrim, klasi~nim vrednostima. 

BAH U OBLAKU PARFEMA
Listaju}i dalje program BEMUS-a, mo`emo pro~itati jo{ imena
mu{karaca koji su kroz istoriju stvarali u okviru sna`no patrijar-KPK Beton je ~lan Eurozine medijske mre`e
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Adriana Sabo: Rod i klasi~na muzika u Srbiji

CEMENT

Dalibor Ple~i}: Goce (nije Del~ev) i sestre revolucije

ARMATURA

Marko Mati}: Srbija u za~aranom krugu
Ivan Zlati}: Kuda iz ste~aja?

VREME SMRTI I RAZONODE

Predrag Luci}: Banka na Neretvi 

BLOK BR. V

Mr. Stocca: Zbog tebe mi se povra}a



CEMENT
Pi{e: Dalibor Ple~i}

GOCE (NIJE DEL^EV) 
I SESTRE REVOLUCIJE

Goce Smilevski: Sestra Sigmunda Frojda 
(Kultura, Skopje, 2007)

Makedonska knji`evnost je jedna od retkih postjugosloven-
skih knji`evnosti gde je poezija ta koja nosi imaginarni bar-
jak pod kojim staje tzv. promocija kulture. Pod time se podra-
zumeva najpre galopiraju}i razvoj poezije pod uticajem Niko-
le Mad`irova, pesnika koji predvodi promociju makedonske li-
rike u globalnom kontekstu. Nedostatak kvalitetne proze ni-
je te{ko ustanoviti, dok je manjak produkcije ne{to {to mu~i
savremenu makedonsku kulturu generalno. I onda kada po-
mislite da se ispod bakarnih mo{nica sna`nog i velikog skop-
skog Bukefala ne}e pomoliti kreativna glava koja zna da kori-
sti to mo}no oru`je jezik, onda se ispred vas ispre~i Goce, ali
Smilevski.  
Goce Smilevski je pre romana Sestra Sigmunda Frojda napisao jo{ dva romana (Planeta neiskustva,
2000. i Razgovor sa Spinozom, 2002.) i oba su pokrenula sa mrtve ta~ke ovu knji`evnu vrstu u Ma-
kedoniji kod mla|ih autora. Premda je makedonski roman imao za vreme Jugoslavije nagli razvoj,
te se iz svoje mimeti~ke artikulacije razvio do mitsko-simboli~kih formi, ~ini se ipak da je dugo ta-
vorio. Roman Sestra Sigmunda Frojda je pri~a o sestri utemeljitelja psihoanalize, ali delimi~no i pri-
~a o samom Frojdu. Adolfina Frojd predstavlja, po svim indikacija iz teksta, „omiljenu“ sestru Sig-
munda Frojda, no iznad toga ona je tragi~an lik i otelotvorenje brojnih Frojdovih prou~avanja i te-
orija. Opredeliv{i se da Adolfina bude naratorka, Smilevski je omogu}io da ~italac stvori bliski od-
nos sa likom i prisnije do`ivi njenu tragi~nu pri~u, istovremeno impliciraju}i tragediju devojke, }er-
ke, sestre, generalno, `ene u to doba. Jednom re~ju, autor je u svom romanu upotrebio Adolfinu
kao metaforu i metonimiju izvesnih delova Frojdove psihoanalize. Tri su klju~ne ta~ke u delu koju
mogu i}i u prilog ovoj tezi, a to su: neuroza glavne junakinje, od-
nos dru{tva prema `eni i sublimacija seksualnih frustracija.
Smilevski je opisao Adolfinu kao relativno talentovanu `enu, koja
ostaje neudata do kraja `ivota. Prema Frojdovoj teoriji svi smo mi
„ro|eni pre vremena“, bespomo}ni i u potpunosti zavisni od rodite-
lja. Primordijalne potrebe ishrane i za{tite predstavljaju biolo{ki
fiksirane konstante. Upravo se jedna takva nit, ve~ite zavisnosti
glavne junakinje od svojih roditelja (od brata) provla~i kroz ~itav
roman Smilevskog, ~ime je uslovljena tzv. neuroza koja Adolfinu de-
termini{e kao protagonistkinju. Adolfina je predstavljena kao sim-
bol ukr{tenih pozicija: s jedne strane, ona je finansijski zavisna od
drugih, s druge ̀ udi za individualnom slobodom. Ne ispuniv{i „oba-

vezu“ da se uda i ne uspevaju}i da zasnuje stalni radni odnos, au-
tor je prikazao glavnu protagonistkinju kao ̀ rtvu „represije prin-
cipa zadovoljstva od strane principa realnosti“. Dalje, po Frojdo-
vom konceptu, kada ta represija postane sna`na i preterana, po-
jedinac (Adolfina) podle`e bolesti. Smilevski je upotrebio Froj-
dov pojam „o{troumne nade“ da bi nagovestio da }e se trenutno
odlaganje zadovoljstva na kraju ipak isplatiti. No, uprkos povre-
menim bekstvima i raznim odbrambenim mehanizama (drugar-
stvo sa revolucionarnom i psihi~ki nestabilnom sestrom Gustafa
Klimta, Klarom) Adolfina }e ostati do konca radnje romana pod
represijom utvr|ene uloge `ene i mu{ke beskrupuloznosti. 
Pored finansijske zavisnosti i balasta neispunjene uloge `ene
u dru{tvu, Adolfina }e upasti i u klopku neuzvra}ene ljubavi.
Ubacivanjem lika Rajnera u si`e, mladog i bezobzirnog zanese-
njaka, Smilevski je uveo motiv seksualnog nagona kao jo{ jed-
nog Frojdovog postulata. Rajner je opisan kao zla kob junaki-
nje, me|utim Rajnerova uloga u romanu neodoljivo podse}a na
poku{aj pisca da u jednom {irokom tuma~enju predstavi Rajne-
ra kao podsvest glavne protagonistkinje. U romanu je autor pri-
kazao slo`ene odnose izme|u: majke i sina, te majke i }erke,
prikazav{i Amaliju Frojd kao „frojdovski tipi~nu“ majku u svo-
joj naklonosti prema sinu i nestrpljivosti prema k}erki. „Kad
smo bili deca, mama je o brizi o nama govorila kao o `rtvova-
nju, ali nikada pred Sigmundom nije spomenula to“. Dakle u pi-
tanju je patrijahalni obrazac pona{anja koji u sebi sadr`i eg-
zaktnu podelu uloga u porodici i u dru{tvu. Na kraju, to je obra-
zac koji je majka kao glavni njegov arbitar (nakon smrti oca),

prenela i na samog Frojda a on se i pored vidljive naklonosti prema svojoj sestri nije odrekao pred-
nosti mu{karca utakvom svetu. 
Naslu}uje se `elja Smilevskog da preokrene jedna~inu i poka`e da nije Frojd zamislio `enu kao ta-
kvu, nego je u biti, on sam, postao `rtva svog nesvesnog, tako {to je razla`u}i slojevitost `enske
psihologije („kao mnogo enigmati~niju“) na koncu prezentovao svoju li~nu traumu. Prilikom bek-
stva od nacista, Frojd je poveo sa sobom suprugu, njenu sestru, lekara, slu{kinju i psa, ali ne i svo-
je sestru. Pritom taj ~in predstavlja vrh ledenog brega, samo manifestaciju potrebe za begom od
uzroka traume, ~iji su zameci u samom mehanizmu njihovih me|usobnih odnosa. Frojdova bes-
krupoloznost prema sestri na{la je supstituciju u njegovoj doktrini, vrativ{i se kao potisnuta fru-
stracija u obliku racionalne dekonstrukcije traume kao takve.
Goce Smilevski se u svom romanu prikazao kako izgleda dru{tvo kroz fokalizaciju jedne ̀ ene, farma-

kosa dru{tvenih i porodi~nih okolnosti. Vidljiva je namera autora
da ukazivanjem na dru{tvene om~e, koje neposredno uzrokuju fru-
stracije rodnog i seksualnog karaktera, predo~i jednu druga~iju vi-
zuru `enske psihologije, tog „crnog kontinenta“, belog lista crne
boje. Narativni koncept Smilevskog je inovativan jer podrazume-
va druga~iji pristup jednoj velikoj istorijskoj li~nosti, tako {to „dis-
locira“ sredi{nji lik oko kojeg se okre}u centripetalne sile pripove-
danja. Prebacivanjem fokusa na Frojdovu sestru Adolfinu, Smilev-
ski osvetljava najmra~nije delove Frojdovog `ivota, ali i najmra~-
nije segmente partrijarhalnog koncepta pro{log veka. Autor je u
svoj pripovedni koncept utkao izrazitu semanti~ku kreativnost, te
ponudio zanimljiv tekst koji se lako ~ita i te{ko promi{lja
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halnih sistema, gra|enih oko kulta genijalnog mu{karca koji,
snagom svog talenta, uma, misli (genija), ex nihilo stvara kom-
poziciju neponovljive snage i originalnosti. A ta dela su i ovom
prilikom tuma~ili gotovo podjednako fantasti~ni izvo|a~i. Ovog
puta, najve}e zvezde BEMUS-a bili su pijanista Aleksandar Ma-
d`ar, dirigent Vilijem Kristi i pomalo neo~ekivan „gost“ iz sveta
popularne muzike, flamenko gitarista Pako de Lusija ~iji je na-
stup trebalo da privu~e dovoljno mnogo ljudi da bi se pokrili i
ostali tro{kovi organizacije festivala.
Posebno upadljiv, bio je nastup Mad`ara, koji je na Kolarcu odr-
`ao maratonski koncert – 3 sata Baha (izveo je svih 6 partita za
klavir ovog autora, koje su pisane da se izvode zasebno). Sudar ti-
tana, moglo bi se re}i. Ovaj pijanista je, na na{im prostorima, os-
im po velikom talentu i kvalitetu sviranja, poznat i po {armu. Pi-
tajte upu}ene pripadnice „ne`nijeg pola“ – pravi melem za u{i ali
i za o~i. Na pozornici se te ve~eri pojavio ugla|en gospodin sred-
njih godina, sa blagim osmehom, odmerenim pokretima, tamnom
kosom pro{aranom sedim vlasima. Poklonio se prepunoj sali Ko-
lar~eve zadu`bine u kojoj je dominirala `enska populacija. Broj-
ne beogradske dame, do{le su tom prilikom na koncert kako bi ~u-
le grandiozne zvuke Bahove muzike u izvo|enju ovog ljubimca be-
ogradske publike. Ovim koncertom je, na vrlo o~igledan na~in,
mo`e se re}i, jo{ jednom potvr|ena dominacija mu{karaca na
svetskoj sceni klasi~ne muzike. Naime, Bah je kroz istoriju kon-
struisan u istinskog pater familias-a zapadnoevropske muzike. On
je mu{karac u ~ijim delima se dovr{ava formiranje tonaliteta kao
stabilnog sistema (tako nas barem u~i istorija). Legendarni au-
tor koga pamtimo pre svega po tome {to je komponovao preko hi-
ljadu dela. Ili po tome {to je imao dvadesetoro dece i ~etiri `ene.
Produktivan, u svakom smislu. Autor ~ija se genijalnost ni na ko-
ji na~in ne mo`e osporiti, vremenom je postao simbol oca, patri-
jarha, onog ~ija se mo}, koja isijava iz grandioznog zvuka njego-
vih kompozicija, ne dovodi u pitanje. Njegova dela, izveo je ~ovek
koji se mo`e smatrati prototpipom savremenog uspe{nog mu{kar-

ca, vrsni pijanista koji, pored uspeha u svetu muzike, ima mnogo
uspeha i sa `enama. Dakle, te ve~eri su se na Kolarcu, u svoj svo-
joj rasko{i, pokazale rodne norme koje, u ime sistema mo}i, afir-
mi{e klasi~na muzike. Na sceni se, kao aktivan i mo}an stvaralac,
prikazao Aleksandar Mad`ar, izvode}i dela jednog genijalnog mu-
{karca iz pro{losti. U publici su sedele `ene koje su tokom pauze,
dok se oko njih {irio sna`an miris parfema, ushi}eno popravljale
{minku i odu{evljeno komentarisale neverovatne sposobnosti
ovog divnog umetnika. Malo njih se zapitalo, na primer, koji je
smisao ovakvog koncerta? ̂ emu izvo|enje Baha na ovaj na~in? A
rekla bih da glavni razlog tome ~injenica da se na sceni nalazio
Aleksandar Mad`ar. Izvo|enjem Bahove muzike koja odra`ava si-
stem vrednosti jednog izuzetno patrijarhalnog dru{tva, gotovo
kri{om je ponovo afirmisan patrijarhat, koji se publici predstavio
kao prirodan temelj na{eg dru{tva.

PATRIJARHALNA EGZOTIKA
No, u takav, ma~oisti~ki i {ovinisti~ki kontekst, naro~ito od po~et-
ka pro{log veka, „u{eta“ i poneka kompozitorka. Naro~ito je u na-
{oj sredini, zajedno sa krizom i haosom koji su nastali devedese-
tih, primetan sve ve}i broj ̀ ena koje komponuju. Ipak, ~injenica je
da one koje u ovom poslu ̀ ele da postignu neki uspeh, svoj rod na
sve na~ine nastoje da sakriju upravo iza ~injenice da je muzika sa-
mo organizovani zvuk i ni{ta vi{e. Da to {to su `ene ni na koji na-
~in ne uti~e na njihovu muziku i da su podjednako dobre kao i nji-
hove mu{ke kolege. U toj borbi za opstanak u profesiji koja je jo{
uvek dominantno mu{ka, kao izuzetno dobra taktika se pokazalo
pozivanje na narodnu tradiciju i bogatu folklornu ba{tinu. Ako vo-
lite svoj narod i njegovu tradiciju, oprosti}emo vam to {to ste `e-
na. Tako se i u slu~aju muzike ~esto ispostavlja da `ene bivaju ve-
}e {ovinistkinje od mu{karaca. Jedan takav primer na{ao se i na
programu ovogodi{njeg BEMUS-a. Naime, u Srbiju je prvi put sti-
gla Ana Sokolovi}, poznata kompozitorka koja gradi izuzetno
uspe{nu karijeru u Kanadi. Beogra|ankama i Beogra|anima se pr-

vi put predstavila ovom prilikom i to operom naslovljenom „Svad-
ba“, koja je bazirana, naravno, na folklornim motivima. Prati de{a-
vanja u `ivotu Milice, pretpostavljamo stidljive, mile i ne`ne de-
vojke sa sela, koja ostaje budna sa drugaricama celu no} uo~i svog
ven~anja. Tekst za operu napisala sama kompozitorka, koriste}i se
narodnim pesmama i bajkama. Milica naravno, ima duge trepavice
i rumen’ jagodice, crne o~i i belo lice. Uda}e se za „Iliju deliju“, a
ne za „Jovana bekriju“. Mudra devojka. Kako bi je ispratile u bra~-
ni `ivot, prijateljice joj pletu ven~i}e, igraju i pevaju, a bogami i
ogovaraju i gledaju u {olju. To se publici posebno dopalo. Ve} sa-
mom naznakom da se radi o narodnim tekstovima i muzici koja je
inspirisana folklorom balkanskih zemalja, kompozitorka je „pri-
zvala“ asocijacije na tradicionalno ure|eno doma}instvo, podre-
|eno volji mu{karca, glave porodice. Ovakvo ustoli~enje hetero-
seksisti~kih, patrijarhalnih vrednosti do~ekano je, naravno, sa
odu{evljenjem – jer, Ana Sokolovi} je na{a velika umetnica koja na
najbolji na~in promovi{e svoju domovinu po belom svetu, predsta-
vljaju}i nas kao egzoti~ne, daleke, ~udne i konzervativne isto~nja-
ke. A popularizacija ovda{njeg folklora jeste ne{to {to korespondi-
ra sa konceptima koji se afirmi{u u svim drugim aspektima na{ih
`ivota. S tim {to je opera ne{to ozbiljno, ne{to svetsko. A opera in-
spirisana ovda{njom tradicijom je i svetska i na{a.
Tako je nezanemarljiv broj posetilaca, koji na BEMUS-u nisu bi-
li po du`nosti, sa ovogodi{njih koncerata oti{ao oplemenjen.
Bogatiji za jedno, dakako kulturno iskustvo. Neki su u`ivali po-
smatraju}i muzi~are, neki tra`e}i poznata lica u publici, ali su
gotovo svi u`ivali u lepoj, apstraktnoj i uzvi{enoj muzici. Uz to,
u njihovoj (pod)svesti je jo{ jednom afirmisan patrijarhat. Do-
minacija aktivnih mu{karaca koji stvaraju, dok `ene, kao stran-
kinje, rade {ta im se ka`e. Daleki svet racionalizma i apsoluti-
zma prikazan je kao ideal kome treba te`iti. Narodno i tradicio-
nalno se jo{ jednom pokazalo kao ispravno, va`no i neizbe`no.
A sve to zahvaljuju}i grandioznim ili gracioznim zvucima te ta-
ko daleke i misteriozne Muzike  

ETONJERKA MESECA

U {etnju za Zorana krenuli
smo iz politi~ke pozadine.

^edomir \ilas

B
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ARMATURA
Pi{e: Marko Mati}

SRBIJA U 
ZA^ARANOM KRUGU

Posmatraju}i istorijsku dinamiku odnosa Srbije prema Kosovu, kao
dominantnog dela ukupnih albansko-srpskih odnosa, mo`e se uo-
~iti izostanak jednog pravolinijskog progresivnog kretanja od pre-
ovla|uju}eg uticaja mitskog i iracionalnog ka sve ve}oj spremnosti
da se prihvati realno i racionalno. Umesto progresivne evolucije i
racionalizacije, odnos Srbije prema Kosovu oscilirao je izme|u mi-
ta i realnosti kao dve krajnje ta~ke na skali mogu}ih stavova.
Kada govorimo o fenomenu politi~kog mita kao neizostavnog de-
la svake politi~ke kulture, mo`emo konstatovati da, uprkos sna-
`nom emotivnom naboju, on nije ne{to {to je apriori negativno.
Politi~ki mit predstavlja mitsku pri~u koja se odnosi na vrednosnu
koheziju jedne politi~ke zajednice. Njegov prototip predstavljaju
tzv. osniva~ki mitovi koji ~ine va`an deo politi~ke kulture svakog
dru{tva. Oni predstavljaju mo}nu i `ivu politi~ku snagu koja, po-
sebno u vremenima dru{tvenih nestabilnosti i kriza, nastoji da iz-
bije na povr{inu i da se aktivira. Kao nosioci velikog emotivnog na-
boja i kao prizma kroz koju ~lanovi jedne politi~ke zajednice po-
smatraju i do`ivljavaju postoje}u stvarnost, oni u sebi nose latent-
nu opasnost od zloupotreba politi~kih manipulatora. Osnovna
funkcija politi~kih mitova jeste da pru`e jednu naro~itu vrstu psi-
holo{ke, emotivne istine, da pripadnike politi~ke zajednice moti-
vi{u na kolektivnu akciju, sa osnovnom svrhom da se ostvari neki
konkretni prakti~ni cilj. I upravo u ovoj poslednjoj ta~ki, jasno se
uo~ava destruktivnost kosovskog mita kao dominantne anahrone
komponente politi~ke kulture Srbije s po~etka 21. veka.

MRA^NI TUNEL KOSOVSKOG MITA
Od vrednosti od kojih je satkan bazi~ni politi~ki mit jedne zajed-
nice zavisi da li }e on predstavljati svetionik na putu njenog raz-
voja ili mra~ni tunel njenog zaostajanja. Umesto da bude vred-
nosni orijentir i ideja vodilja budu}nosti, zahvaljuju-
}i anahronim vrednostima koje sadr`i u sebi, kosov-
ski mit je postao svojevrsni vekovni tamni~ar srbi-
janskog dru{tva. Njegova fatalnost posebno dolazi
do izra`aja u poku{ajima le~enja postoje}ih frustra-
cije ponovnim o`ivljavanjem njihovih stvarnih uzro-
ka. Stalnom reprodukcijom unutra{njeg socijalnog
nezadovoljstva, kosovski mit je Srbiju doveo u isto-
rijski }orsokak i za~arani krug neuspeha, postav{i
tako nose}i stub sistema izopa~ene indoktrinacije
kojom se, iz generacije u generaciju, seme zla izno-
va usa|uje u svest mladih ljudi, ostvaruju}i tako svoj
destruktivni uticaj na budu}e razvojne procese. Ko-
sovski mit je vremenom postao opasan oblik negira-
nja realnosti, a ujedno i sna`an podstrek emocijama
i strastima koje predstavljaju prepreku bilo kakvom
racionalnijem pristupu u re{avanju tog optere}uju-
}eg nacionalnog pitanja. Na{av{i se izme|u ~eki}a
brutalne realnosti i nakovnja mitskog vi|enja Koso-
va, gotovo svi srbijanski re`imi od sticanja samostal-
nosti do danas, po pravilu su izlaz tra`ili u kupovini vremena ko-
ja im je davala predah, ali koja Srbiji nije pru`ala nove mogu}no-
sti. Ironija sudbine je htela da je Srbija, usled sopstvenih zablu-
da i nedostatka ose}aja mere u politici prema Kosovu, naknad-
ne kompromise uvek skuplje pla}ala od onoga {to joj je u po~et-
ku bilo ispostavljano kao ra~un.
Umesto da ima neku realno sagledivu prakti~nu svrhu, kosovski
mit je vremenom postao izvor zaostajanja i sukoba, nude}i stal-
no vra}anje u pro{lost i optere}uju}i budu}nost brojnim pred-
rasudama. Danas je te{ko na}i primer dva susedna dru{va koja
su toliko me|usobno udaljena, kao {to je to slu~aj u odnosima
izme|u Kosova i Srbije. Te{ko je prona}i dva naroda koja su, ia-
ko istorijski upu}ena na su`ivot i me|usobnu saradnju, toliko
odeljena vrednosnim barijerama. Dovoljno je pogledati samo
neke od primera iz bli`e i dalje pro{losti kako bi se uvidela dubi-
na jaza koji postoji izme|u realnosti i stereotipa o Albancima
koji se sistematski, vekovima unazad, neguju u Srbiji.

KOLEVKA NA PERIFERIJI
Jedna od dominantnih la`nih predstava koja je prihva}ena kao
neupitna istina jeste ona da je Kosovo oduvek bilo kolevka i cen-
tar dr`avnosti Srbije. Ako se vratimo na sam po~etak, na}i }emo
da je mesto nastanka prvih srpskih dr`ava bilo u trouglu izme|u
dana{njeg Sand`aka (Ra{ke oblasti), Hercegovine i Crne Gore.

Kosovo se u tom ranom periodu javlja kao periferija koja tek po-
vremeno ulazi u sastav teritorija pod kontrolom srpskih dinasti-
ja. Jedini period kada je Kosovo, u {irem zna~enju, bilo deo cen-
tralnih teritorija bio je u vreme Milutinove kraljevine i Du{ano-
vog carstva. Podatak da se i fatalni Kosovski boj dogodio u cen-
tralnim delovima Kosova svedo~i o perifernom zna~aju te teri-
torije ~ak i u vreme kneza Lazara Hrebeljanovi}a. Da je bilo dru-
ga~ije, odsudno presretanje nadolaze}e osmanlijske vojske bilo
bi organizovano daleko ju`nije, kako joj se bez borbe ne bi pre-
pustila „kolevka i centar dr`avnosti“.
Kako bismo sagledali obim dvostrukih ar{ina i iskrivljenih pred-
stava o istorijskom pravu Srbije prema Kosovu, korisno je povu}i
paralelu izme|u Kosova i Vojvodine. Dana{nja severna srpska po-
krajina je sve do 1918. godine bila sastavni deo istorijskih ma|ar-
skih zemalja. Na teritoriju dana{nje Vojvodine u 17. i 18. veku su
se doselili upravo Srbi koji su napustili Kosovo tokom masovnih
seoba predvo|enih Aresenijem III ̂ arnojevi}em i Arsenijem IV Jo-
vanovi}em. Srpski etni~ki prostor tako menja svoje te`i{te pome-
raju}i se sa juga prema severu. Taj vi{evekovni proces kulminirao
je po zavr{etku Prvog svetskog rata, kada Vojvodina prvi put ula-
zi u sastav Srbije. Ono {to se, me|utim, danas previ|a jeste ~inje-
nica da je pod uticajem istih procesa i po istim principima po ko-
jima je dobila Vojvodinu, Srbija izgubila Kosovo. Prvo je dugotraj-
nim procesima do{lo do promene etni~ke strukture, da bi ti proce-
si na kraju bili krunisani ratnim pobedama zagovornika prava na
samoopredeljenje. Vojvodina se tako na{la u dr`avnom okviru Sr-
bije, dok je Kosovo po istom scenariju, osam decenija kasnije, iz
tog okvira nepovratno iza{lo. Posmatraju}i dana{nji etni~ki pejza`
Balkana, jasno je da srspki nacionalni korpus vi{e ne poseduje ka-
pacitet da svojim dr`avnim projektom istovremeno obuhvati i Voj-
vodinu i Kosovo, {to je u krajnjoj liniji rezultiralo fakti~kim sta-
njem koje sada te`i da bude politi~ki i pravno verifikovano.

^EONI SUDAR SA REALNO[]U
Pod pritiskom iskrivljene slike realnosti, srbijanska dr`avna po-
litika prema Kosovu po pravilu se svodila na tumaranje u mraku
koje nikada nije nudilo odgovore na klju~ne probleme koji op-
tere}uju albansko-srpske odnose. Zvani~ni Beograd nikada nije
prihvatio predstavnike kosovskih Albanaca kao legitimnu i rav-
nopravnu pregovara~ku stranu. Iznu|eni pregovori po pravilu
nisu shvatani kao prilika za postizanje istorijskih kompromisa,
ve} isklju~ivo kao mogu}nost za dobijanje jednostranih ustupa-
ka. Za~arani krug predrasuda i kosovskog mita koji se nalaze u

me|usobnoj uzro~no-posledi~noj vezi, ali koji se sve vi{e suda-
raju sa neumitnom realno{}u, doveli su do toga da tema Kosova
danas bude nametnuta kao centralna tema politi~ke debate u
Srbiji. Umesto su~eljavanja razli~itih razvojnih koncepata i stra-
tegija, srbijansko dru{tvo je ostalo raspolu}eno izme|u dva di-
jametralno suprotna stava po pitanju Kosova – politike insisti-
ranja na o~uvanju suvereniteta Srbije na Kosovu za koju nikada
nije postojala realno sprovodiva strategija, i insistiranja na pri-
hvatanju realnosti kosovske nezavisnosti za koje do sada nije
postojala jasno formulisana politika.
Danas, kada vi{e nije upitna realnost kosovske nezavisnosti, po-
stavlja se pitanje cene razaranja kosovskog mita u njegovom ne-
minovnom predstoje}em sudaru s realno{}u. S obzirom na sna-
`an uticaj koji taj mit ima na stanje politi~ke svesti u Srbiji,
klju~no pitanje je {ta }e popuniti upra`njeni prostor koji }e u
jednom trenutku nastati u bazi~noj vrednosnoj sferi. Mo`da }e
taj bolni, ali otre`njuju}i ishod predstavljati istorijsku {ansu da
Srbija napokon, bar i kao poslednji vagon, uhvati priklju~ak u
kompoziciji evropskih nacija i da svoj budu}i vrednosni okvir ne-
posrednije ve`e za egzistencijalna pitanja  

Tekst je nastao u sklopu projekta „Ka razvijenoj demokratiji“, koji organizuje
KPZ Beton uz podr{ku Ambasade Kraljevine Norve{ke u Beogradu.
Sadr`aj ovog teksta isklju~iva je odgovornost autora teksta i ni na koji na~in se
ne mo`e smatrati da odra`ava gledi{ta Kraljevine Norve{ke.

Ivan Zlati}

KUDA IZ STE^AJA?

Na{ kolektiv od pro{log leta intenzivno sara|uje sa radni~-
kim grupama, udru`enjima i sindikatima iz vi{e preduze}a
{irom Srbije. Ve}ina od njih ili su u ste~aju (Trudbenik, Sr-
bolek, Rekord/Vizahem, Jugoremedija, [ipad komerc), ili
im ste~aj ozbiljno preti (RTB Bor, IP Prosveta). Saradnja se
odvija i na re{avanju pojedina~nih problema u konkretnim
radni~kim borbama – da se zaustavi zahuktala plja~ka; kao
i na artikulisanju radni~ke politi~ke platforme – da se pro-
na|e izlaz iz pusto{i koju su plja~ka{i za sobom ostavili.
Svakodnevni rovovski rad na pojedina~nim problemima da-
je sve konkretnije rezultate – sud je 15. marta prihvatio na{
predlog da se poni{ti odluka o prodaji imovine Srboleka ko-
jom bi, da nije poni{tena, bilo onemogu}eno da Srbolek
ikada ponovo proradi. Sa druge strane, saradnja na artiku-
laciji radni~ke politi~ke platforme dovela je do zahteva da
se imovina preduze}a u ste~aju uzme od onih koji su ih u
ste~aj odveli, i poveri onima koji imaju interes da preduze-
}a ponovo prorade. 
Ve} na samom po~etku tranzicije u kapitalizam, neka od
najve}ih i najvrednijh preduze}a u Srbiji (npr. SARTID, po-
~etkom 2003. godine) privatizovana su „kroz ste~aj“ – ne
kroz institucionalni okvir predvi|en za privatizaciju, koji je
koliko-toliko, makar deklarativno koncipiran radi za{tite
interesa i razvoja preduze}a, ve} u postupku koji se vodi is-
klju~ivo u interesu poverilaca, i nikog drugog. Po~ev od ma-
ja 2005. godine, doneto je vi{e izmena zakonskih propisa
o privatizaciji kojima je ste~aj i formalno uveden kao na~in
privatizacije, ravnopravan sa aukcijom, tenderom ili ponu-
dom za preuzimanje. Od 2007. godine, najve}i deo privati-
zacije odvija se upravo „kroz ste~aj“.
Sa druge strane, propisi o ste~aju nisu pretrpeli nikakve iz-
mene kojima bi se omogu}ila za{tita interesa preduze}a ko-
ja se „kroz ste~aj“ privatizuju, njihovih radnika i malih ak-
cionara. Ste~aj se i dalje vodi isklju~ivo „u interesu poveri-
laca“, iako je postao sredstvo za privatizaciju. Jo{ gore,
mali akcionari, koji ni u propisima koji reguli{u rad predu-
ze}a, ni u praksi nemaju nikakav uticaj na menad`ment i ni-
kakve mehanizme da zaustave {tetno poslovanje, u ste~a-
ju se tretiraju „ravnopravno“ sa ve}inskim vlasnicima i „so-
lidarno“ snose odgovornost za dugove; {to se ti~e radnika
kao poverilaca u ste~aju, oni imaju MANJE prava u odnosu
na sve druge poverioce – iznos njihovih potra`ivanja se re-
dukuje na minimalne zarade za poslednjih dvanaest mese-
ci, a po osnovu duga za penzijsko i invalidsko osiguranje u
skup{tini poverilaca ne glasaju radnici kojima se duguje,
ve} dr`ava preko PIO fonda.
Za lica povezana sa ve}inskim vlasnicima koji su preduze}e
odveli u ste~aj, ne postoje nikakva ograni~enja da se pojave
kao poverioci u ste~aju i da glasaju sa punom iznosom po-
tra`ivanja – koja su prethodno sami sebi napravili. Jo{ od
ste~aja zrenjaninskog [invoza 2008. godine, i ~injenica ko-
je su o ovom ste~aju izneli Savet za borbu protiv korupcije i
Anketni odbor o [invozu Grada Zrenjanina, javnosti je po-
znato da se postupak ste~aja zloupotrebljava kako bi se ve-
}inski vlasnici preduze}a oslobodili ostalih suvlasnika (ma-
lih akcionara) i „nepodobnih“ radnika koji se bune protiv
privatizacije. Ove zloupotrebe se de{avaju u sprezi vlasnika
preduze}a i privrednih sudova, {to je dokazano u izve{taji-
ma navedenih institucija. „Privatizacija kroz ste~aj“ nije ni-
{ta drugo nego poslednji korak u legalizaciji samovolje pri-
vilegovanih pojedinaca i neodgovornosti u upravljanju pri-
vrednim subjektima i vo|enju javnih poslova, koja je zapo-
~ela krajem osamdesetih godina i eksplodirala u raspadu Ju-
goslavije, ratu i privatizaciji. Ekonomski i politi~ki opusto{e-
ni radnici danas jedini imaju interes da se ova spirala neod-
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BANKA NA
NERETVI
(iz knjige snimanja puknutog filma)

Dru`e Tito, ljubi~ice bijela,
Na „Neretvi“ pizdarija cijela.

Dru`e Tito, ljubi~ice plava,
Ginemo za autorska prava.

Dru`e Tito, ljubi~ice lila,
„Neretva“ nas nasmrt zavadila.

Dru`e Tito, ljubi~ice teget,
Na „Neretvu“ svak bi brao reket.

Dru`e Tito, ljubi~ice mrka,
Zbog „Neretve“ svak svakoga drka.

Dru`e Tito, ljubi~ice sme|a,
Svak bi svakom zabio ga s le|a.

Dru`e Tito, ljubi~ice siva,
^etvrta nas dijeli ofanziva.

Dru`e Tito, ljubi~ice `uta,
Kolko kome pripada minuta?

Dru`e Tito, ljubi~ice kaki,
Partizana nema ni na traki.

Dru`e Tito, ljubi~ice ri|a,
Film nam puca kako kom se svi|a.

Dru`e Tito, ljubi~ice krema,
Ni na filmu Juge vi{e nema.

Dru`e Tito, ljubi~ice braon,
Ne nadaj se da je raspad stao.

Dru`e Tito, ljubi~ice sinja,
Evo ti nas, bje`i sa Dedinja!

Dru`e Tito, ljubi~ice purpur,
Bje`’ iz groba u Kuala Lumpur!

Dru`e Tito, ljubi~ice cijan,
Ne vra}aj se u zemlju ni pijan.

Dru`e Tito, ljubi~ice oker,
Jel nas piso Kardelj il Brem Stoker?

Dru`e Tito, ljubi~ice oran`,
Biv{a Juga – Tarantinu oma`.

Dru`e Tito, ljubi~ice crna,
Klanje nam je ba{tina kulturna.

Dru`e Tito, ljubi~ice kolor,
Klanje nam je, i sam znade{, folklor. 

Dru`e Tito, Jul Brinera zovi,
Most da digne, film da prepolovi!  

VREME 
SMRTI I 
RAZONODE

govornosti prekine, ali ne-
maju nikakve mehanizme
da svoje interese ostvare.
Ponovno uspostavljanje
odgovornosti u dru{tvu i
dr`avi, mogu}e je samo ako
se osloni na interese radni-
ka u ste~aju. Zato je neop-
hodno da se najpre zausta-
vi cinizam zakonodavca ko-
ji vlasni~ku transformaciju
netom sprovodi kroz proces
koji ima sasvim druga~iji
ratio (obe{te}enje poveri-
laca), a zatim da se radnici-
ma u ste~aju omogu}i da
pokrenu preduze}a na ~i-
jem su se „pokretanju“
prethodnih decenija izre-
|ali i nacionalisti~ka i libe-
ralna vlast, i doma}i du{e-
bri`nici i strani eksperti, i
„srpski doma}ini“ i „strate-
{ki partneri“, i „zavisno“ i
„nezavisno“ pravosu|e. Svi
oni su, uz nepresu{nu po-
mo} „razvojnih“ dr`avnih
fondova i privatnih bana-
ka, svojim neodgovornim
postupanjem doveli ~itavu
privredu u ste~aj. Tra`imo
da se odgovornost za ispra-
vljanje gre{aka sada poveri
radnicima:

Radnici u skup{tini pove-
rilaca treba da glasaju sa
punim iznosom potra`iva-
nja po osnovu zarada, kao
i potra`ivanja po osnovu
duga za penzijsko i invalid-
sko osiguranje.

Radnici treba da imaju
pravo da, bez obzira na
procenat potra`ivanja,
ukoliko su zainteresovani,
podnesu plan reorganizaci-
je koji }e imati prednost u
odnosu na planove reorga-
nizacije drugih poverilaca.

Ukoliko radnici podnesu
plan reorganizacije, svi ka-
paciteti ste~ajne uprave
moraju biti pod njihovom
kontrolom i njima na ras-
polaganju; ste~ajni uprav-
nik mora biti solidarno od-
govoran sa radnicima za
realizaciju plana reorgani-
zacije.

Za potrebe realizacije
plana reorganizacije radni-
ci moraju imati:
- Realan grejs period da
po~nu sa vra}anjem dugova
i odgovaraju}e garancije od
dr`ave prema privatnim po-
veriocima za vra}anje du-
gova.
- Povoljne kredite od Fon-
da za razvoj, Razvojne ban-
ke i drugih sli~nih institu-
cija.
- Sredstva za anga`ovanje
stru~nih lica koja }e zajed-
no sa radnicima u~estvova-
ti u realizaciji reorganiza-
cije, ponovnom pokretanju
proizvodnje i vra}anja du-
gova.
Tra`imo odgovornost da
po~nemo sa ispravljanjem
gre{aka koje su drugi pra-
vili bez na{eg u~e{}a, jer
su nas prethodno proglasi-
li za politi~ki i ekonomski
nepismene  

Amir Tali}

Be}o 1

Be}o je veliki putnik
od zatvora do zatvora
Robija je nauka

i ja cijeli `ivot u~im
I sad se {kolujem
ali pouke sa robije
niko ne ~ita
U Mathauzenu je bilo
dobro
Na Golom kao na vi{oj
{koli
Sada sam ovdje da sve
utvrdimo zajedno
Dobar si |ak
mogao bi da visoko
dogura{.

1 Rije~ je o Be}i Filipovi}u, 
~ovjeku koji je pre`ivio tri logora 
u tri razli~ite dr`ave: Mathauzen,
Goli otok i Mali logor u Banjaluci
tokom posljednjeg rata u BiH.

Darko Cvijeti}

[to mo`e pjesma?

I

Zarobljenog su polili vodom.
Golog.
Mo`da sedamnaest godina.
(kao haiku slogova)
Pod sle|enim dudom.

Drhtao plakao prestao.

Kaspare re~e.
Nikada vi{e ne}u da trepnem.

Vodnik se nasmijao -
Da nije bio obrezan
Kita bi se manje smrzla.
Nasmijasmo se.

(Nova }e godina
Isus re~e.
Glavi}i se boje za meso.)

II

Curicu raznijela granata.
Isusu
Prepri~ava
Crvenkapu.

On zaplaka.
Za{to su vuku
Utrobu punili kamenom?
(I vadili drob.)

Svetski 

dan 

poezije

(Kako da) ^ovek peva 
posle rata?
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